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RESUME

Le panegyrique asante, qui fait [e sujet de la présente etude, n'est qu'un genre
de texte littéraire destiné au roi seul. Ce texte peut étre chanté, tambouring,
fiaté, ou récité par son acteur. || peut étre d'inspiration lyrique s'il attendrit,
epique s'il exalte des exploits des ancetres du roi ou de lui-méme, tragique s'il
effraie, comique s'il amuse, oratoire s'il vise a influencer et transformer la volonte
du roi, et satirique s'il se propose de critiquer les moeurs du roi. Le panegyrigue
asante transmet tout ce contenu a travers une série de théemes, d'artifices et de
paradigmes poétiques qui lui sont propres. Seule une étude systématique et
qualitative rigoureuse permettrait de faire linventaire et de définir les constantes.

A travers notre titre, <<Thémes et Esthétique verbale du Panégyrique asante —
cas des bardes de Manhyia>> nous entendons étudier aussi bien ce qui
constitue la matiére de base, (ce qui dans le panegyrique a des qualités
intellectuelles et donne des informations sur le contenu essentiel du texte), que
I€criture grace a laquelle le barde donne a son texte une forme.

La méthode d'enquéte utilisée est celle dite qualitative ol I'on observe et décrit
des données en vue d'en tirer les conclusions qui s'imposent.

Quant 3 Ia technique de collecte de données, nous avons recoury a des
interviews et & l'observation. Nos Sujets étaient des lettrés et des vieux non-
lettrés de Manhyia que nous avons choisi en fonction de leur position de bardes
de la Cour Royale. La collecte finie, nous avons transcrit les données en langue
vernaculaire (Asante) et examing les éléments des données dans une optique
stylistique et linguistique en vue de decider de leur littérarité.

L'analyse que nous avons menee, particulierement, dans |e troisiéme chapitre
donne la preuve que le panégyrique asante, qui fait l'objet de la présente étude,
est un genre littéraire africain particulier (un poéme lyrique centré sur le Roi), .
Car, nous avons découvert que les principes d'organisation qui regissent le texte
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du panégyrique asante présentent les traits conventionnels de la littérature
(Stolz, 1999 :52-116). Du point de vue technique et stylistique, ses formules
riches y compris les mots hermeétiques et surréalistes suscitent chez le lecteur
une réaction émotionnelle (Molinié1993 :96-134).

A la fin de notre étude, nous avons vu que contrairement & ce que prétendait
Goody (1963 : 61), qui disait que <<..les sociétés sans écriture mangquent d'outil
intellectuel important, >> et definissait lintellectuel comme <<..I'nomme qui
communique aux autres ce qu'il pense du monde>>, |a langue asante comme
toute autre langue, véhicule vivement les pensées du peuple asante. Elle
valorise notre tradition car ses récits historiques transmettent de grands thémes
socio-politiques de notre culture (inspiration didactique, origine et exploits des
rois, critique, glorification, etc,), et cela représente la sagesse ancienne qui
constitue la base de I'enseignement traditionnel.

Au niveau politique, le panegyrique asante met en valeur des qualités solides
exhibées par les aieux dont bonne gouvernance, héroisme, patriotisme. efc,
promotion de bonnes relations internationales qui ont fait marcher le royaume

jusqu'ici , et celles-1a encouragent le Roi a enchérir la démocratie.

M. M.



0.0 INTRODUCTION

Depuis Adam, la littérature fut orale et |a Preuve en est que les paroles et
enseignements des premiers philosophes occidentaux comme Socrate, et
Platon ou Jésus Christ (a I'Orient), furent tous avant tout, a l'oral, L'invention
de I'Ecriture, puis I'imprimerie, a déclenche une transition, de I'oral vers I'acrit
des ceuvres, partout dans le monde.

Il est inacceptable, dong, de prétendre strictement, comme d'aucuns le disent,
que I'Affique n'a pas connu [lintervention de [IEcriture. Eno-Belinga
(1985 :67), repris par Agyei-Kye Lot ( thése de Doctorat inédite soutenye a
Besangon en 2006), dit qu’en 1830, il y eut l'invention de l'alphabet Vai dans
lequel les pictogrammes et idéogrammes étaient utilisés, et que la Sierra-
Léone et le Libéria oriental, sont les lieux ot cet alphabet fut utilisé. Donc Jes
peuples africains ont connu un systeme d'écriture au sens traditionnel du
terme, mais dans ces societes, la parole demeure e patrimoine qui unifie les
generations passée et présente.

Dans la société africaine, I'écriture invisible ou |a bonne parole est maitrisée
par les vieux, les chefs, les guerisseurs, les féticheurs et les poetes de la cour
royale. Des quiils sont initiés, ils sont assermentes et chargés de conserver e
secret de I'histoire des peuples (en particulier <<Ntamkesee>> qui ne les
galvanisent pas, mais leur evogue des moments trés difficiles) dans la bonne
parole, car selon Djibril Tamsir Niane (1960:45) :

<<Toute science véritable doit tre un secref>>,
Dés qu'on commence 3 I'écrire, une grande partie de I'histoire risque d'étre
exposee et désacralisée, et oralité, qui permet donc d'assurer la solennité, et
la spontanéité de I'histoire, se perd. Si jusqu'a présent I'Afrique choisit
toujours de conserver sa litterature sous forme orale, c'est serait avec le but
de sauvegarder sa richesse et son originalité et plus particulierement sa
nature sacrée, car, comme le dit I'ethnologue Chévrier (2001 :82) :

<<Chaque fois qu'un texte oral Subit une transformation

du passage de 'oral & l'écrit, c'est 'oralité qui perd>>



Il va sans dire alors que I'Afrique a une littérature. seulement. elle a &té écrite
mmm.rmum-mmunm.gm
auxquels, par exemple, pour faire croitre leur économie les maltres de la
mmmmmtmnudhwmmdumwatdc
wm.mm.mwmmmsm
pariants C'mﬂlrmdestrmmwnnmmmm“mnm
de I"art esthétique de |a littérature orale.

<<Thémes et Esthétique verbale du Panégyrique asante - cas des bardes de
Manhyia >> qui est le sujet de la présente dissertation s'articule sur deux
concepts clés, a savoir, <<Fond>> ou la matiére de base, qui a des qualités
intellectuelles et qui donne des informations sur le contenu essentiel du texte
et <<Esthétique>> ou le style ou la maniére conventionnelle par laquelle
s'exprime le contenu thématique dans le texte du panégyrique asante.

C'est faux donc, si l'occident estime que I'Afrique, pour n'avoir pas vite
embrassé I'Ecriture, n'a pas de civilisation ni d'histoire. Les sociétés a
tradition orale ont une histoire, seulement, elle est difféeremment et oralement
exprimee, car pour elles, il faut verbaliser la littérature pour pouvoir garder sa
vivacité, sa beauté et son aspect sacré. D'aprés Ki - Zerbo (1972:48-86) :
<<La lradition orale enseigne verbalement un peuple sur son
propre passé>>
et selon I'expression de Vansina (1981 ¥ ) B
<< C'est un témoignage transmis ' un message légué par les ancétres>>

Nous sommes donc portée, plus que jamais, a &tre sensible & la justesse de
cette assertion du vieux sage, Hamp4té-Ba (1850 :3) qu' :

<<...en Afrique, lorsqu'un vieillard meurt, c'est une bibliothéque qui brale. >>
Mais pourque la littérature africaine, transmise sous diverses formes - chants,
légendes, récits historiques, épopées, contes, proverbes. poemes, etc, ne
puisse souffrir de I'acculturation, de I'oubli, de distortions, de I'exagération, ou
d'une disparition sans traces, etc, au cours du temps, nous croyons qu'il est
temps de sauver immédiatement cet heéritage, possiblement, par un travail de
collecte, de transcription et de traduction.



0.1 Objectif de I'Etude

Si I'Afrique doit conserver sa littérature orale la question fondamentale que
Nous posons c'est comment y parvenir ?

Il nous faut la sauver par un travail de collecte dans nos universités et centres
de recherche, et, substituer ces bibliothéques orales avec des véritables
bibliothéques nationales, a limage de celles mises au service de I'écrit dans
les pays de tradition écrite. Le texte oral serait ainsi sauvé en I'altérant sans
pourtant le rendre dénaturé, C'est cette quéte qui nous a amenée & retenir
comme titre de la présente dissertation << Themes et Esthétique verbal du
panégyrique asante>>,

Primo, l'objectif en est | d'isoler les Indicateurs qui permettent de le distinguer
d'autres catégories textuelles, et ainsi, nous aurions prouvé qu’l y a un tas
d'indicateurs qui prouvent que le panégyrique asante est une ceuvre d'art
littéraire. Par valeur <<littéraire>> nous entendons dire que les éléments dans
les textes du panegyrique asante répondent aux exigences esthétiques et
intellectuelles de |a littérature et permettent alors de rendre beaux et
agreables a l'oule.

Dans Eléments de Linguistique générale, Jakobson (1963 :20) définit <<|a
littérarité>> comme la comprehension de la <<Fonction poetique>> c'est-a-
dire I'emploi du langage pour créer un effet, ou encore, ce que Stolz
(1999 :21) définit comme <<les traits et Ig combinaison des traits qui suscitent
chez le lecteur I'identification dy texte comme une ceuyre littéraire>>. Les
textes du Panégyrique qui sont dans notre corpus arrivent a déclencher une
réaction quelconque chez l'auditeur.

Et secundo, de contribuer 3 I'éterniser en |a consignant par écrit. Au cours de
I'8tude, nous menons donc des analyses thématique et scripturale de |a
littérature orale africaine. Encore, nous voyons les rapports intéressants qui
Peuvent étre établis entre |a littérature et l'organisation sociale du peuple
asante. En ce temps d'évolution ou nous cruﬁmns Que notre littérature doit
avoir un statut universel, nous sommes portée & croire qu'il n'y a plus rien a



m-wmmmnamm le talent des ainés de nos clans, les
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faut transcoder cette littérature si nous voulons vraiment assurer un avenir a
ces documents authentiques, sinon, elle rsque d'étre dominée par d'autres
littératures mieux documentées et donc mieux codifiées, Faye (1981 :67) le
suggeére et c'est d'ailleurs la position du fameux anthropologue anglais Goody
(1979:65) que:

<<l'essentiel reste la survie des langues>>
Le triste constat est que si les chercheurs africains ne se lévent pas pour
sauver la littérature africaine en danger d'étre happée par divers courants de
la modernité, elle court le risque d'étre exposée 3 I'acculturation, aux
distortions, a l'oubli et & I'exagération, bref, 4 la perte de son oralité.

0.2 Justification du Choix du Sujet
Quelques travaux de recherche ont été menés sur la vie sociale africaine par
un nombre de savants occidentaux. Mais il est significatif de rémarquer que



par des personnes interposées: car nos Collaborateurs occidentaux et
europeens, par ignorance, aboutissent parfois & des contresens en tentant de
traduire des mots et des images dont ils ne maitrisent pas |le sémantisme.
Lors de son passage de I'oral & F'ecrit, et au cours de sa traduction. Les
Occidentaux altérent, par exemple, les textes poétiques oraux , car beaucoup
de mots et expressions de |a langue de départ restent etanches, hermeétiques,
n'ayant pas d’équivalents dans leurs propres langues. Bref, les deux cultures
representées par ces deux langues ne sont pas isomorphes. Cette absence
d'isomorphisme a malheureusement amené des auteurs a proclamer
gratuiterment que les langues africaines ne connaissent gue les couleurs de
base : noir, blang, rouge.

L'origine de ces problémes a &ts expliquée par les anthropologues Sapir
(1968 :88) et Whorf (1958 -43) qui ont montré en premier que les conceptions
du monde de deux groupes ethnolinguistiques quelconques vivant dans des
endroits différents du monde sont Souvent tres différents - d'ou la différence
dans leurs expressions, dans leurs langues, etc, . Il y a d'autres travaux sur
la tradition orale africaine mais le seul travail sur |e panégyrique asante qui
s approcherait du nétre serait celuj de Nketiah (1978) intitulé Amoma et qui
concerne le tambourinage des louanges d'Otumfuo. Clest en vue de
Promouvoir la recherche sur |a littérature orale et par des chercheurs
africains, gue nous entamons la collecte et I'étude du panegyrigue asante.

A notre connaissance, & part les bardes du panegyrique d'Otumfuo,
PErsonne n'a jusqu'ici abordé cet aspect de notre culture, car |es assermentés
de nos cultures ne veulent guere livrer des informations |- dessus. Fort
heursusement, Ie roi actyel tres visionnaire, Otumfuo Osei Tutu Il, permet aux
chercheurs soucieux de mettre en vedette et par |& de contribuer a
I'epanouissement de la culture asante. Le feu vert de s'entretenir avec les
chefs acteurs et collecter toutes les informations dont il est fait état dans cette
etude a été donné apres gue nous avons succintement présenté notre objectif
aux autorites du monarche asante.



0.3 Methodologie du présent Travail

Nous avons consulté des ouvrages portant sur le sujet a I'eétude et interviewé
des savants leftrés ainsi que non-lettrés que Hampaté-Ba considérerait
volontier comme des bibliothéques qui brilent. Pour accéder aux documents
portant sur le message du panégyrique par la lecture, nous avons visita
plusieurs bibliothéques.

Pour avoir des informations quant au message du panégyrique par interview,
nous avons interviewé les individus suivants :

Nana Kwaku Antwi-Baah, Abrafoshene et chef des gardes d'Otumfuo.

Nana Adusi-Poku, présentateur des programmes akan a Kessben Radio,
Kumasi.

Dr. Amponsah, (aussi connu comme Agya Koo Nimo), Directeur de I'Institute
of African Studies, KNUST, Kumasi.

Nana Akwasi Agyeman Prempeh, professeur de la langue akan 2 Opoku
Ware School.

Dr. Lot Agyei-Kye (aussi connu comme Citizen), professeur au Département
des Langues Modernes a KNUST,

Professor Kwesi Yankah, Department of Linguistics, Language Centre.
Legon.

Professor J.H K. Nketia, ancien directeur de I'lnstitute of African Studies et de
IIntemational Centre for Music and Dance, Legon.

0.4 Organisation du Travail
Notre travail de recherche se compose de deux grandes parties:

* Primo: Le texte du Panegyrique asante en tant qu'acte de
communication verbale, sera encore répartie en deux chapitres qui
touchent I'historique et les catégories du panegyrique asante dans le
premier chapitre, et dans le deuxiéme, les individus impligués ainsi que
les fonctions du panégyrique asante.



e Secundo: Le message du panégyrique asante en tant gu'acte de
communication esthétique sera aussi répartie en deux chapitres qui
toucheront leétude littéraire (la structure narrative et techniques
langagieres) des textes du panégyriqgue asante dans le troisiéme
chapitre, et de I'autre part dans le quatrieme chapitre le rapprochement
generique du panégyrigue au chant funébre asante, aprés quoi nous
tirerons une conclusion pour préciser la pertinence du message du
panegyrique asante dans notre société moderne.

0.5 Travaux Antérieurs

Pour mener & bien notre enquéte, nous avons consulté nombre de documents
portant sur la tradition orale en général et en particulier sur le panégyrique ou
des textes connexes. Nous avons dit plus haut qu'un nombre impressionnant
d’hommes de lettres ou de culture (souvent des missionnaires ou des colons)
ont mené des recherches approfondies sur la littérature orale africaine, mais
ces travaux menés ont souvent été destinés 3 la cansommation des lecteurs
europeens, pour qui, comme le dit le grand historien, Perham (1966 :54-58)
affirme, : <<I'Afrique n'est qu'une tabula rasa>>, c'est-a-dire un continent qui
N‘a point d'histoire, ni culture, ni littérature, ni rien. La méme ignorance est
affichée par Burton (1865:xii), il y a plus du'un siécle, quand il dit :

<<The savage custom of going naked, we are told, has denuded
the mind, and destroyed all decorum in the language. Poetry
there is none ...There is no metre... no rhyme, nothing interests
or soothes the feelings, or arrests the passions...>>,

Pour Burton dong, I'Afrique n'a rien de bon a offrir au monde ni sur le plan
logique, ni sur le plan littéraire, ni méme sur e plan académique. Les
Frangais, de leur coté qualifiaient la colonisation de I'Afrique de <<mission
qui a civilisé |'Afrique>> sans quoi elle ne serait sortie de I'ignorance!



Dieterlen (1965 :60), situe Ia littérature africaine dans son contexte social,
politique et religieux, et fait I'inventaire methodique de la littérature orale
africaine . Il dit qu'elle a &té édifice a partir des croyances et des religions
d'Afrique Noire car les Africains passent pour étre parmi les peuples les plus
religieux du monde.

Dans l'introduction de sa dissertation de Maitrise (1998 :ix) Lot Agyei-Kye
reitére que L'Afrique conserve sa litterature et son histoire dans la parole en
vue de sauvegarder sa richesse et son originalité.

De sa part, Calame-Griaule (1972 :213-215), ne prend en compte pour |la
littérature orale qu'une seule ethnie africaine . Les Dogon du Mali. Mais
'éclairage ethnologique qu'elle donne est trés précieux car elle présente :
* Les moyens stylistiques mis en ceuvre chez les Dogon, pour conférer
une valeur poetique 4 la parole africaine et
* La fonction sociale a I'art verbal.

Quant & Finnegan (1970 27-79), ses mérites sont légion. En effet son
ouvrage constitue :
* Une contribution & la connaissance de |a nature de la littérature orale
africaine et de ses principaux genres.
* Analyse scientifique de la poesie et de la prose orales africaines
* Riche et vaste enquéte bibliographique dans le domaine de Ia
littérature orale africaine.
Dans le domaine particulier de I'expression poétique et proverbiale. comme
les louanges ou avertissements du roi dans la cour royale asante, Nketia, a
realisé au cours des trois décennies révolues d'importants travaux sur la
littérature orale africaine. Par exemple, a ftravers le tambourinage des
louanges ou des grondements du roi asante executé par
des <<Akyeremadefor>> (batteurs des tambours-majors), Nketia (1974 :19-
39) ausculte la littérature orale asante. || classifie des textes du message
tambourinné asante selon leur contexte d'exécution et leurs fonctions. Par
consequent, il regroupe les textes en quatre



Nkyia ne Kaseeb> (Salutations et Annonces)
Abebuo (Proverbes)
Anyaneanyane (le Réveil)

Yampeaa (Appellation)

De sa part, Yankah (1989 :109) remarque que, les proverbes, une sous-
catégorie du sujet de la présente étude (car quelques appellations du Grang
Roi sont en de termes proverbiaux), ont une signification et une forme
epidictique. Il souligne que <<€be...si asem ano p>>>, ce qui veut dire que le
proverbe noue I'argument et que lindividu qui est capable de défaire ce noeud
connait le secret des Anciens. Il continue pour dire que les textes oraux akan
<<noues>> se manifestent bel et bien comme un <<ecart>>, par rapport a
I'usage courant des mots qui ont pour effet de dérouter l'auditeur, de l'obliger
a la réflexion pour comprendre. Il lui faudra <<dénouer |es nceuds=>>, et le
charmer en ouvrant son ame envoltée a la transcendance. C'est ainsi que les
textes du panégyrique asante, de par leur valeur poétique inhérente,
favorisent le besoin de les étudier et les apprécier.

Dans sa thése de Doctorat, Owusu-Sarpong (1992 :137) prend appui sur les
descriptions minutieuses des rites de mort asante, des textes poetigues oraux
(louanges) qui se disent ou se jouent sur des instruments-parleurs lors des
rites funéraires akan, dévoilant en realité le fabuleux mythe de la survie chez
les Akan.

A la mort du roi asante, Otumfuo Sir Osei Agyeman Prempeh |, Okyeame
Boafo Akuffo aussi a publi¢ une élégie tambourinée trés celébre dans
K>takohene Damirifa Due pour louer le roi défunt.

Comme point de départ pour analyser les textes que nous avons recueillis
dans le cadre de la présente dissertation, nous allons parler de ses deux
dernieres classes : An yaneanyane et Yampeaa, qui donnent de limportance
essentielle a notre dissertation, Néanmoins. jusgu'ici, pour ce qui concerne le
panégyriqgue asante proprement dit, (c'est-a-dire les louanges au Roi,
formulées d'aprés les exploits héroiques des ancétres de 'actuel roi), qui
trace les origines du Roi, le reveille, le guide pendant une procession, une




recession, ou les grondements du roi chantés par les Kwadwomfoa, ou les
cris protecteurs qui repoussent les ennemis faits par les Abrafod (bourreaux),
les notes générées par les Odurugyaafo> (fidtistes), les mélodies émises par
les longs cors asante sonnés par les Ntaherafo> ou par les courts cors asante
portes par les Mmentiahyenfos, ni Nketia ni aucun d'autre auteur, & notre
connaissance, n'ont mené des recherches approfondies la-dessus. Les
seules recherches qui existent en |a matiere portent sur des genres et sous-
catégories connexes a I'exemple des louanges sous leur forme tambourinnée
(Nketia), des joutes verbales, des devinettes et des contes.

C'est ainsi gue notre étude vient a point nommé pour étudier cette categorie
de textes oraux comportant une liste impressionante de biographies de
monarques depuis I'origine jusqu’' 4 nos jours, avec laquelle on pourra méme
ecrire des pages importantes de I'histoire de notre peuple.

0.6 Hypothéses de Départ

La présente étude souligne la prise de conscience grandissante de
'esthétique noire, dans le domaine privilégié de la créativité littéraire. Elle
cherche a présenter I'autre versant de |a vieille littérature orale africaine et a
fournir matiére de réflexion aux experts <<blancs>> qui médisent de |a
civilisation africaine, En quelque sorte, elle se révele étre une apologie de la
poesie contemporaine asante, et de ce fait, elle révalorise la culture
ghanéenne compte tenu de la place de plus en plus importante qu'elle tient
dans le monde de I'Art. Nous partons de trois hypothéses de départ :

1. La premiére hypothése est que le panégyrique est amorphe.

2. La deuxieéme hypothése est que le panégyrique est une sous-catégorie de
textes poétiques remplissant des fonctions particuliéres dans la société
asante.

3. La troisieme en est que le panégyrique est un genre a part entiére ayant
Ses propres principes d'organisation.
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0.7 Cadre Théorique
mmummmhmmuwm
rﬁm@wlﬁm.ﬂhﬁnubmlmm
mmmm,w.nﬂmmurnﬂurﬂw
wmmmummwmmm
cmnq-m-ummuwmmm
(1963 :213), métalinguistique, phatique, poétique, émotive ou expressive.
mum.mmmumm.ww
muhmurmmmmhquﬂtmm
mdum.mmdwmmm.pumsmnm-m}
et Molinié (1993 :52).
Onmpnﬂmbﬂrmfmﬂdel'mmmpﬂhhrmurﬂ n'y a
pas de fond sans forme. Comme le dit Lane dans sa traduction francaise
(19?0:12}daHowrada!fﬁngsaﬂhmﬂsd&ﬁmﬁn{wﬁz:iz-w}:

Austin était convaincu que la meilleure est de se laisser guider
par le langage ordinaire. Non pas de le suivre passivement,
biensdr : Il entendait plutdt que le réel ne se laisse pas attendre
directement, mais justement par l'intermédiaire du langage.
Pour Austin, en effet, le langage <<ordinaire>> n'est pas aussi
banal qu'on serait porté & le croire. Méme les mols courants
sont employés de fagon plus subtile, et pour effectuer des
distinctions beaucoup plus nombreuses, que les philosophes ne
lont pensé.>>

L'observation et I'expérience montrent que les oeuvres littéraires orales
Iﬁbﬂmuﬂh&nﬂmmmpwnm.ﬂm.w.
comédies, nouvelles et drames. L'épopée, la nouvelle et I'histoire sont des
genres narratifs, alors que les autres, exception faite de la poésie, relévent
essentiellement de la prose. La poésie, elle, est un genre a fonction affective
et esthétique.

Il



Le panégyrique qui fait I'objet de la présente étude n'est qQu'un texte littéraire
oral destiné au roi seul et pas pour la consommation publique, d'ou la
nasalisation du texte chanté, etc. pour que le public ne le comprenne pas

0.8 Les explications des Mots - Clés données par I'Abrafoshene.

brave Akosa d'Asante qui va 4 la conquéte des nations.
d2. Nkxdwe : Une sonnerie en fer qui rassemble les guerriers asante.
d3. Akwagyiramoa ' Appellation d Otumfuo pour le comparer au chat felin.
| d4. Takyirifa :Lindomptable Otumfuo peut étre poursuivi, mais méme

acculé il s'en sort.

d5. )kwampresu-Kwampresu * Lexie complexe agglutinant trois
mots :<<>kwan-pre-asuo\asuo-pre- skwan>> (riviere) dont le cours
débouche sur la mer. Ceci est autre appelation d'Otumfuo. Il est
compare a un cours d'eau fort dans lequel personne ne risquerait sa
vie de peur de s'y noyer,

d7. Ape-nsem-ako : quelgu'un qui est facilement provoqué. A cause de sa
grande force, il n'a pas peur de la guerre.

d8. Asiriasa : Casser quelque chose sur le coup en trois morceaux

dS. Ntahera retwa amantamfi - Pendant les temps des guerres revolues,
quand la trompette d'Otumfuo était sonnee, les villes et villages
d'alentours étaient éffrayés d'une nouvelle guerre imminente et
amorcee par l'indomptable Osei Tutu.

d10. Adum mmo> : frapper a la porte

d11. Adan mm> : frapper 2 Ia porte d'une chambre

d12. Adanka-we-abo :<<Danka>> est |a gourde séche oli on met du
liquide. Pendant la guerre entre Asante et Akyem, ces derniers
lancérent tellement de cailloux au roi d'Asante, mais comme une
gourde, il les encaissait sans se blesser.

d13. Mpenten :Une marche trés hative.

d14. Skoropagyan :Titre d'Otumfuo fait de deux mots :>koro-pagyan qui
impliquent sa grandeur. <<koro>> veut dire <<le seul>> et
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<<pagyan>> est <<grand>>
d15. Tintimban forteresse
d16. Anomaa Kwampire : Appellation d'Otumfuo oG il est comparé a un
oiseau courageux qui n'a peur de rien. Méme pendant qu'il vole
du mil il crie sans crainte d'étre attrapé.
d198. Yeresuae no na wo bagyese rewe adokod: Ceci veut dire que pendant
qu'il mange, il s'appréte pour aller en guerre contre le courageux roi
Worosa des Banda.
d20. Akommen : Corps pour appeler et rassembler les guerriers.
d21. Nkotowafe : Cette appellation se manifeste sous forme d'une lexie
complexe décomposable en <<nkoto w'afe>> qui veut bien conseiller
au rol de << ne se laisser pas dégriser par quelqu'un>>.
d23. Akwasidae : Une féte chez les Asante pour remercier les ancétres
qui s'occupent de nous, les vivants.
d24. Odwira : Une féte de | igname qui reunit les nations Asante. Les
chefs subalternes doivent venir dans la capitale asante pour saluer
leur souzérain national. Les Asante en diaspora reviennent a leurs
souzerains divisionnaires. Pendant ce temps, les ancétres reviennent
sur terre pour recevoir, entre autres choses, leur part de la nouvelle
récolte. Mais I'aspect politique est la réaffirmation de I'obéissance et
I'etablissement d'une communication envers le suverain nationale
. Cette féte réunit les ancétres et les vivants.
d25. Mponponsuo Sword -Une épée par laquelle les chefs divisionnaires
prétent serment a Otumfuo-c'est un signe royal qui témoigne de la

loyauté,

d26. Denkyira State : La plus puissante nation qui ait dominé la nation
Asante pendant plus de cent ans.

d28. Otumfuo :C'est I'appellation du roi d' Asante qui signifie puissant et
vaillant guerrier.

d30. Asante Kabko :Une appellation du peuple Asante qui veut
metaphoriquement dire qu'ils sont de vaillants guerriers comme
porc-épics

d31. Sikadwa Kofi : Ce tabouret, que fit descendre du ciel Okomfo

13



Anokye, incarne I'esprit unificateur des Asante. Seul I"Asantehene
peut monter sur ce tréne.

d32. smanhene : Chef divisionnaire.

'd33. Amanhene - Chefs divisionnaires

d 34. Kontronfikye : Petit chapeau fait de cuir du singe tissé dans la forme
d'<<>>>, et qui est porté par les Abrafos.

d35. Okomfo Anokye fut un féticheur Iégendaire originaire d’Awukugua
pendant le xviieme siécle. Il devint ami intime au roi fondateur de la
nation Asante, Otumfuo Osei Tutu 1. La disparition d'Anokye reste
mythique jusqu'a présent,

d36. Mpanimfos ntoma : Pagne des vieux ot des Grands traditionnellement

tissé.

| d37. Amoma :Chant de louange du roi,

d38. Akofena :Espéce de couteau traditionnel d’insigne royal signifiant

son autorite,

d39. Le terme Akan embrasse 48% de |a population du Ghana. lIs
occupent 213 de la superficie du Ghana. Leurs langues sont Ahanta,
Akwapim, Akwamu, Akyem Asante, Assin, Aowin, Bono, Denkyira,
Fante, Kwawu, Sefwi, Twifo et Wassa. Les Agni et Baoulé de la Céte
d'lvoire sont culturellement et linguistiquement apparentés aux
Akans, car ils censés avoir emigré d'’Akwamu vers la Céte d'lvoire

au xvii®™ siacle. |
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Une étude ethnogénérique de Ia langue asante indique qu'elle renferme en
elle des expressions riches en techniques stylistiques & Iimage des
proverbes, idiomes, figures, devinettes, mots croises, et gu'elle compte une
grande varieté de paradigmes du point de vue formes et instruments :
histoires folkloriques, piéces de théatre, histoires legendaires, panégyrique,
flites, cors, etc. Par sa nature, la poésie orale de la cour asante met a
contribution des formes orales telles que fables, devinettes, proverbes textes
oraux de libation, chants de guerre, chants funébres qui louent un roi défunt,
textes oraux disant les louanges du roi vivant, chants folkoriques, textes
tambourinés, textes sonnés sur les flites et méme des symboles culturels
(motifs) servant & décorer les pagnes traditionnels dits <<Mpanimfos ntoma>>
(d.36). Il'y a un mythe qui prétend expliquer des phénomenes scientifigues et
legendaires, des narratifs historiques, comme I'Appellation ou <<Amoma>>
Ou <<Abee>> ou <<Apaee>> (d.24), soit dans les épiques, soit dans le
panegyrique, qui font tous partie de la poésie de la cour asante. Amoma,
Abee qui derivent des Appellations du roi sont chantés pendant de grandes
occasions comme <<Akwasidae>> (d.23).

Cette création poétique jugée <<sauvage>> par le monde occidental du fait
qu'elle n'est pas écrite a un pouvoir magique irrésistible. Il y existe un contact
tangible entre transmission et son, existence vraie ol il nait un lien vivant et
intime. Le poete-rhétoriqueur chante sinon récite, sonne ou tambourinne son
message dont le destinataire ultime est le roi . Ce message est codé et parmi
l'audience, seul le roi (initi¢) et les non profanes arrivent a le décrypter,

Le mot <<poésie>> est aussi vieux que le langage. Nous émettons cet avis
car il est trés difficile de savoir & quelle periode remonte le langage et a quel
point d'intersection la poésie le rencontre. Peut-&tre que la meilleure solution
est de ranger la poésie sous le langage, qui date de la nuit des temps,
comme elle. N'importe qu'elle discussion sur la poesie, alors, doit prendre en
compte les anciennes théories de |a poetique. Une étude synchronique de la
poésie, et par 1a celle de la cour asante, confirme ce que dit Finnegan
(1992 :82) a savoir que les gens qui jadis vivaient dans la région géo-politique
appelée le Ghana (la Céte d'Or) avaient leur modéle de pratique poétique
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bien avant leur contact avec les Blancs. C'est cefte pratique postique qui a
SUrvécu jusqu'a nos jours.

La colonisation, pratiquée par les Britanniques et le developpement de |a
culture ghanéenne sont liés inextricablement Mais une étude diachronique
de la poésie de la cour asante révéle quelle est restée indemne, sans
changement aucun, suite au contact que nos peuples ont eu avec les Blancs
le barde ou I'aéde, comme <<I'Abrafochene>>, se met debout devant
I'Asantehene (son seigneur) et |ui crie ses louanges, ses exploits héroiques et
ceux de ses ancétres : et par revanche, le barde est comblé de cadeaux
offerts par le roi. Cette espece de poesie a pour origine la Bible (Exode 34 6-
10). Dans Exode, chapitre 34 versets 6 & 10, le prophete Maise survit aprés
un rendez-vous aux pieds du mont Sinai avec Jehovah, Dieu le Tout-
Puissant, dont personne ne voit Jamais le visage. Moise, en voyant refléter Ia
gloire de Dieu, lui crie ses louanges et aussitét ses désirs ILi sont combles. |
dit :

<<Seigneur, seigneur, Dieu le compatissant et Gracieux, Toi
dont la Bienveillance et la Bonté et la Vérité n'ont jamais eu de
semblable>>

Ainsi, le barde a-t-il sa place dans I'hiérarchie du systeme de chefferie chez
les Asante.

La forme et le contenu de la poésie de la cour royale sont étroitement liés
socio-politiquement et leur mutation genérique devient évidente quand la
poésie devient un panégyrique, une elégie ou un lyrique, selon les
circonstances et I'humeur du seigneur a qui les louanges sont adressées. Le
panégyrique est un genre littéraire centré sur les faits héroiques du roi de ses
ancétres. L'élégie est un chant funébre ol on loue, par exemple, un seigneur
ou un roi défunt ; et le lyrique est un poéme court que I'on pourrait chanter,

Il y a une autre quatriéme variété de poésie orale, le poéme religieux, dont
l'importance est incontestable car il est au coeur du phénomeéne sociologique
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1.2 Les Acteurs
L'mm-maecrnmmmmumm
comme |'observe des critiques que

<<Toute science véritable doit atre un secret>>

Dans cette société traditionnelle. Ia parole demeure le support prioritaire
de la pensée dans la mesure oU, selon Calame-Griaule et repris par
Agyei-Kye (1998), elle <<tisse >> <<pile>> ou encore <<noue>> entre
générations passée et présente du patrimoine et des liens de solidarité.
La bonne parole est, dans la société africaine, une écriture illisible trés
lourde que maétrisent seuls les professionnels de la parole. Il est fait
allusion ici aux maitres de la parole qui comprennent les détenteurs du
savoir (les bardes, les vieux, les chefs. les guérisseurs, les prétres, les
lamentateurs, etc) chargés de conserver les secrets de [l'histoire des
peuples, en particulier les informations s€ rapportant a la défaite de |a
nation pendant une guerre. Par exemple, chez les Asante, |'ex-
communication douloureuse du Roi Prempeh 1 d'abord au Libéria, puis
en Afrique du Sud, et finalement aux fles Seychelles en 1924 par les
Britanniques reste un fait que le public asante n'aimerait pas revivre et
dont il n'aimera pas non plus se souvenir, car |'évocation des moments
pareils émousse plutdt les sentiments du peuple akan.

1.2.1 L'origine sociale

Les bardes sont des courtisans qui ont hérité les professions de leurs
peres qui ont servi dans le palais depuis les temps passés. Dés leur plus
bas age, ils apprennent la discrétion verbale et la parole des sages, qui
se revele étre un systéme d'écriture au sens traditionnel du terme. lIs
apparaissent comme des membres les plus importants de la cour du roi,
car a défaut d'archives, c'est le barde qui est censé détenir les coutumes,



les traditions et les principes de gouvernance arrétés par le roi supréme
et qui lui enseigne la sagesse et |'Histoire.

Tout chanteur de louanges du roi connatt la liste de tous les souverains qui se
sont succedes au tréne. Il sait aussi comment le peuple Asante s'est divisé en
groupes ethniques, car son pére Iui a légue tout son savoir, || sait de quelle
lignée princiére sort chaque roi. C'est donc par la bouche du barde gue le roi
apprend ['histoire du roi asante dont les exploits rappellent Alexandre le
Grand et rayonnent sur tous les pays d'Occident. en I'occurrence, le grand roi
Osei Tutu 1, et tous les autres qui lui ont succéde.

Selon I'Abrafoshene, jadis, les bardes ne faisaient que chanter les louanges
au roi, mais pour le prévenir d'un fait quelconqgue, ou le gronder, (car on
croyait que le roi était I'élu de Dieu et alors il ne pouvait commettre aucune
faute. Personne n'osait s'y aventurer, car il risquerait d'étre décapité pour son
insolence par les bourreaux du roi. Mais grace a Kyei, un barde trés renommé
et courageux de Denkyirahene (autrefois, les Denkyira étaient les maitres des
Asante), qui a congu les premiers textes de panegyrique, les bardes peuvent
actuellement prévenir ou gronder le roi de son mefait.

Il existe des catégaories de bardes, chacune d'elles est connue par sa
specialité, comme nous I'explique I'Abrafoshene:

1. Les <<Kwadwomfos>> sont une catégorie de bardes qui utilisent une
panoplie impressionnante pour chanter les louanges du roi pendant qu’il est
€n procession publique, ou bien le réveiller & 'aube du jour de féte, ou bien
pendant qu'il est assis en public, ou avant quil n’entame un discours en
public, ou méme pendant qu'il est en récession d'une cérémonie. De plus, a
la mort d'un roi, ce sont les Kwadwomfod qui se lamentent autour du cadavre
présentifié en public.

2. Les <<Abrafor>> (bourreaux-gardes d'Otumfuo), surveillent & ce que le
roi jouisse d'une condition de paix pendant une cérémonie.

3. Les <<Akyersmadefos >> font recours a '<s<Ayan>>, tambourinage des
messages de louanges, de salutations, d’annonces, de consolation, ete, sur
les tambours-parleurs.



4. Les <<Mmenhyenfor>>, <<Odurugyaafo>>>, et <<Ntaherafo>>> sont
des flitistes qui se servent de cormes courtes de buffle, du fifre fabriqué des
pousses du bambou, et de I'olifant, respectivement, pour sonner des
messages au roi.

1.2.2 Leurs chants et prestations

Le panégyrique asante, dit encore << Amoma >> <<Apaee>> ou encore
<<Yampeaa>> n'est pas une affaire pour le public, mais un insigne royal gue
les Asante gardent précieusement et avec revérence. Le rdle de mirroir de |a
culture que joue ce panegyrique asante demeure, en effet, considérable,
Impregné des réalités culturelles, ce genre poétique traditionnel constitue un
témoignage sur les institutions sociales asante. L'intérét que présente |e
panegyrique asante pour le patrimoine culturel national et pour les jeunes
asante ne peut échapper a personne. L'observation et I'expérience montrent
que dans cette variété de poémes consacrée aux Grands, on peut identifier
des thémes divers dont llnspiration épique. théme politique, entre autres.
Cette forme de littérature orale asante associe style oral, inspiraton épique et
l'imagerie permettant d'amplifier la grandeur et la puissance du ro.

Pour rendre vivante la littérature orale, un de ses promoteurs, le barde, met
en valeur sa science et son talent pour creer et interpréter une littérature orale
qui prend sa source dans I'émotion collective du groupe humain duquel il
ressortit. Ainsi, nos bardes arrivent-ils sans peine a composer et réciter des
textes moulés sur des légendes tout en disant les noms des principaux
Personnages et les lieux ol se déroule [action. Le trait dominant du
panegyrique asante c'est précisément 'omniprésence du merveilleux. En
nous presentant habituellement d'authentiques héros aux actes
exceptionnels, il offre une infinie variéte d'interventions du merveilleux, Selon
I'Abrafodhene, les bardes, attachés aux cours royales puissantes asante a
'exemple de la cour d'Asantehene o s sont chargés de chanter les
louanges du roi, sont agréés par leurs groupes et sont assermentés de ne
jamais révéler le sens de leurs chants au public. Ces chants, << Abes>>,
<<Apaee>> gu <<Amoma>> (d.37), appelés en frangais le-panégyrique, sont
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chantés sur le mode proverbial et métaphorique pendant les fétes
traditionnelles commes<< Akwasidaeﬁ:-,ﬂandwm}}, <<Awukudae>> ou
<<Fofie>>.

ll'y a une grande variété au sein du panégyrique d'Otumfua. C'est le cas
d'<=<Anyaneanyane>> (Réveil), <<Ahoahoa>> (Louanges), <<Anatosx>>
(Tracer les origines d'Otumfuo),<<Ntuntene>> (la procession), <<Edwaby>>
(la cérémonie publigue), Edwatuo>> (la récession) et <<Kikabys>
(avertissement).

Les Kwadwomfos sont une autre Categorie de bardes de I'Asantehene qui
utilisent une panoplie impressionnante de techniques pour créer et récréer le
panégyrique asante. |lg puisent librement, eux aussi. dans |a mythologie,
Ihistoire et les légendes asante relevant d'époques qualifices de I heroigue.
De telles époques sont, soit dominées par la guerre soit caracterisées par un
sens aigu d'industrie et d'aventure qui sont les qualités éminentes reconnues
aux ages d'or et aux paradis perdus dont certains vieux émaillent le passé
lointain du royaume asante.

<<Anyaneanyane>>, par exemple, consiste en chants: de réveil, de
<<Nkyia>> (salutation qui sert a saluer le roi & l'aube du nouvel an, a le
féliciter ou a le remercier) ; et de <<Kaseghy>> (Annonces qui servent a
renseigner au cas de lincendie ou de noyade, ou d'avertir a I'arrivée d'un
ennemi pour qu'on s'appréte, ou a faire des commentaires sur une situation,
est chante par les Kwadwomfo> a I'aube du jour de féte traditionnelle comme
I'Akwasidae, etc. Pendant ce temps, les tambours qui sont actionnés servent
a réeveiller le roj (a l'autorisation de Dkyeame} et l'inviter a s'appréter a
invoquer I'esprit de Dieu, des Ancétres, et du fétiche de I'état asante, qui
doivent s'appréter pour I'occasion (faire la libation sur les trénes des anciens
rois disparus pour signifier le commencement de la féte). Il ne faut répéter
gue cette méme action est entreprise par les citoyens a |'ouie des tambours-
parlants.

Pour réveiller le roi, le barde chante I'Anyaneanyane suivant comme dans le
texte numéro 20 ci-dessous (voir aussi p.118):
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Asante Traduction en Francais |

Okurompan Kumanini Chef capitaine du royaume Asante,
sansenamanta Bediako e, Nyane | tueur des braves, Réveilles-toil

Toi, dont la vaillance, |a puissance

Amponyinamoa se deefos et la confiance sont sans égales

pagyakitwere e, Nyane o | Reveilles-toi |

Abankwa na 2sanee wo o Ce sont le coq et la chanterelle qui
te réveillent

Jsansamireku na Jyege o, Nyane | Alors réveilles-toj

L

Ces Kwadwomfos ou lamentateurs exercent quatre fonctions, aidés par les

Sons provenant des tambours:

* Les Kwadwomfo> vont réveiller et saluer I'Asantehene a I'aube du jour

de féte avec I'Anyaneanyane dont nous avons parle plus haut.

Encore, pendant que le roi est assis en public et que I'Abrafoshene
s'arréte devant lui pour chanter ses louanges, les Kwadwomfo, qui se
sont rangés juste derriére Iui, annoncent les différentes étapes du
programme.

Quand le roi doit donner un discours, ce sont les Kwadwomfos qui lui
soufflent I'idée & travers le Kwadwom (chant de lamentation). Ce faisant,
ils lui mettent en bonne et due forme, a linstar du courage de ses
ancétres, pour pouvoir prononcer des discours remarquables et
historigues,

* Encore, les Kwadwomfos tracent les origines du roi (Anatoa) en

nasillant ses louanges dans un langage dont les contours indistincts ne
font gu'occulter le méme si Ia Personne a maitrisé a merveille |a langue
sans pourtant étre initiée. lls font un panache de certains termes d'
appel tel << Katkohene >> (titre signifiant Roi d' Asante K>toka) et des
marqueurs pastiches comme << nyieei >> ou bien << nyieen >> gy <<
mmiren >> et de radicaux Asante deja trop archaiques et qui sont
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Inconnus des jeunes gens de nos jours. En guise d'illustration,
considérons le texte 35 ci-aprés qui trace les origines du roi :

Asante

Ayekra Adeb> na >woo wod o
Nyankommiren!
Hwan na onim?

Hwan na sbehunu?
Hwan na >koron?
Hwan na ne dibre so?
dtawia Adwera yafunpa

domankoma sini ne wo 0,
Nyankommiren?

Traduction en Frangais

Toi, fils de la puissante princesse

Ayekra Adeb>

Qui connait tes origines?

Qui pourra le connaitre?

Qui est plus grand que toi?

Ta position, a-t-elle d'egale?

Tu es de la progéniture de Ia
Adwera,

fameuse Jtawia

* Les textes 36, et 37 ci-aprés sont entonnés pendant que le roi est en

procession (Ntuntene) :

Asante

Traduction en Frangais

(36) Apenenkensema Duodu- Akwa
Ed>om hwe wo so tasetase wo o
dkoropatuo ani ka ne ho anwan o

Nyankommiren!

La foule te regarde avec I'ceil
d'écureuil!

Attention aux yeux auxquels rien

n'‘echappe,

tels ceux de I'nibou, préts a
critiquer,

(37) Nam>n a yetu no nnanko-nnanko
Tiatia d>m mu o

Nyankommiren |

€se woretu o

Ese worentu o,

Nyankommiren |

Que I'allure de ta démarche en

public soit douce et tes pas
assures et majestueux.

Tantét, on a l'impression que tu
bouges, tantét, que tu ne bouges
pas.



Considérons un autre exemple, le texte 22 qui est un chant chanté pendant

que le roi est en récession d'une cérémonie publigue :

Asante

Traduction en Francais

)soro keka, onwunu redwo,

Munukum sakyi

nam kwan so reba o

Nyankommiren!

dbotantim muni a sne ne mmoseaa 0
Nyankommiren !

(41) Mo ne y>, Mo ne asetena pa o
Nyankommiren |

Le crépuscule vient et trés bientst
C’est l'obscurite,

La pierre qui roule ramasse avec |ui
des cailloux ; de méme, I'obscurité
Ne vient qu'avec ses méfaits

nocturnes,

Felicitations! pour une céremonie

bien reussie.

* Le texte ci-aprés (texte 39 a fonction de <<kakdb>>>) et est chanté
pour prévenir le roi de se surveiller.

Asante

Traduction en Francais

Asobrakyee na swoo Hyiawuo
Nyankommiren !

Ano a edi nkyene di mako
Kasa ma biribi ye biribi

Nyankommiren !
Jsebirekyei deefod ba na
asee wo o, Nyankommiren

L'entétement engendre de difficultés
toujours.

Les gens comme Abena la cynigque
savent interpréter de travers les

actions et les paroles des aufres: donc
Gare 4 toi.

La parole de 'homme est puissante. Le
fils du gentil orateur, Kyei, te prévient
alors d'y faire trés attention |
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Aumm“tﬂkmmukmmhprth
<<Kwakoranyafo>>> sur le tambour court, I'Abrafochene chante les louanges
mumimmmm. L‘Abrtfnmtbmmummef.qw.
habillé en pagne noué sur la poitrine et en <<Kontronfikye>> (d34-chapeau
Mﬁum}quhmwmmmnmwupOMMrem
par des jaloux malfaiteurs. Celui-la tient en main I'<<Akofena>> (d38), espéce
de couteau traditionnel d'insigne royal qui signifie son autorité en tant que
garde de I'Asantehene. Puis il se met & chanter, avec éffusion, les louanges
du roi dans un langage proverbial et métaphorique qui les rend
incompréhensible et mythique. Il commence par tirer I'attention du roi en

I'apostrophant dans des formules telle -<€<33n0ono>> (Tu es le plus grand),

dit-il.  Ensuite, il se lance dans les louanges du roi sur les exploits deja
accomplis des ancétres du roi et du roi lui-méme. En guise d'illustration
arrétons- nous un moment sur le texte numéro 11 -

Asante Traduction en Frangais

ono no! Tu es le plus grand

Hwan na ebesene akoka no? Qui oserait nous dévancer pour te
provoquer ?

Woka Osei Tutu a, Waka Ko! En wvouloir a4 Osei Tutu, cest
provoquer tout Asante et Dieu a Ia
guerre |

Jbogyemanfo> sbanin a >banin suro | Brave guerrier dont le nom inspire la

no! peur parmi les ennemis de son
peuple !

dno no! Amprohia kuro e €bod | Grand roil Toi qui briles les villes de

Kantinkrom tes ennemis.

Wosoa dom! Tu es comme le rocher qui supporte
la faune

)banin a >banin suro no ! Tu es craint de tous y compris tes
pairs.

25




Si au cours de cette prestation le roi rit, il doit payer une amende au chanteur
des louanges. Cette phase a un effet comique qui fait détendre les nerfs.

Pendant une procession (Ntuntene) les Abrafo> chantent les louanges au roi.
L'Abrafochene, tenant son insigne toujours en main, prét a protéger son roi
contre le mal et méme tuer nimporte quel intrus qui oserait s'approcher du
roi, marche juste derrigre |ui et le protége. En méme temps, la fonction est
devolue au garde de Iui servir d'yeux, car selon notre tradition, le roi doit
regarder tout droit pendant une procession royale, et ce, pour pouvoir garder
sa demarche et son allure majestueuses. S'il y a un gros calllou, par exemple,
contre lequel le roi peut trébucher (selen la tradition akan un roi ne doit pas
tomber en public, car ceci est un signe de disgrace) alors le barde Iui crie
<<Ohwintaboy>> (Attention au caillou) pour qu'il en prenne garde, S'il y a un
trou dans lequel il peut tomber et fracturer le pied, le barde Iui crie <<Asaase
asan n'ani ase>> (littéralement << |a terre a fendu sous son ceil>> oy <<il ya
la terre creuse devant toi, donc gare a toi >> ); et le roi calcule bien avant de
piétinner le sol.

<<Aprede>> jeu de preuve de bravoure nest joué qu'a la mort d'un
Asantehene, et ce, seulement dans la nuit. Seuls 'Asantehene, I'Abrafo>hene
et 'Apredehene dansent au rythme de I'Aprede, tenant en leurs mains des
couteaux que chacun d'eux peut lancer a son collegue : le spectacle évogue
des braves en situation de geurre. Mais ce spectacle a un coté dréle : avant
qu'il n'ait lieu ce sont les lépraux qui applaudissent, les bossus dansent et les
nez—coupe chantent,

Une autre fagon de louer le roi, c'est le recours a l<<Ayan>>, tambourinage
fait par les <<Akyeremadefor>>, & savoir bardes de I'Asantehene qui sonnent
des messages avec de petits crochets dits <<afemma>>, et faits avec le bois
du méme nom, sur les tambours-majors & l'exemple du <<Twenesini>>,
<<Nkrawiri >> ou <<Atumpanz>>,

On met en branle ce dernier soit pour réveiller le roi a I'aube du jour de féte, le
saluer, lui dire ses louanges, le prévenir contre un danger imminent, le
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marmahmwmrm.mhenmmhmmm
lmmmmumm{mhmmi
Mm.c'himhmhmqmnm-m
muwmmdnvimmmmhuﬂm&h
radio de nos jours. Les Akyeremadefo> font accompagner les récitations des
Abrafo> avec le son << Kudukudu krokroko>>.
Unlmw:hedelnmbmuqu'ihuﬁﬁum:ﬂ I'<<Aprede>>, un tambour court
mumauthmmabmdepnudelimDecefn'rt.lnhnm
<<kekreken kaka>> qu'il émet est pergant.

La liste compléte des textes assumant les différentes fonctions assumées par
I'Ayan apparait dans notre corpus présenté dans I'Annexe 2 (voir page 118-
126)

Chaque grand roi, comme sa Majesté I'Asantehene, a ses louanges sonnés
sur la fiite. Les notes de Ia filte transmmettent un message spécial au roi a
linstar des tambours -majors, et comme d'habitude seuls les initiss le
comprennent. |l y a trois types de flitistes -
* Les <<Odurugyaafo>>> utilisent le fifre fabriqué des pousses du
bambou.
* Les <<Mmentiahyenfo>>> ont pour instruments de cornes courtes de
boeuf,
Les <<Ntaherafo>>> se servent de cornes longues de beeuf. La corne a sept
trous diagonaux qui permettent de jouer avec beaucoup de doigts a la fois
pour produire le son désiré. s utilisent la fiGte pour des textes traditionnels
destinés a louer I'Asantehene ou bien annoncer a I'Asantehene le décés d'un
de ses sujets.
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CHAPITRE 2

2.0 CONSTITUTION ET ANALYSE DES DONNEES

21 Conditions du déroulement des interviews

Le jeudi 21 mars 2002 nous nous sommes entretenue avec |'Abrafoshene
(Bourreau en chef) a Abuakwa — un des quartiers de Kumasi, de 15 3 22
heures dans le cadre de Ia présente étude, et ce en vue de recueillir ses
versions du panégyrique qulil chante pour louer |'Asantehene, de les
transcrire en asante et enfin de |es traduire de I'asante vers le francais pour
ne pas les laisser disparaitre comme ce fit |e cas des Korodjuba. Ecoutons a
Ce propos, Amadou Hampaté-B4 (1 893:20) :

<< Lorsque la grande école de Koré existait encore, ses
membres (les Korodjuba) étaient de grands Maitres de la
parole. Pendant I'époque de la Colonisation cependant, cette
ecole disparut peu a peu, faute de Jeunes gens pour assurer /a
releve, si bien qu'aujourd’hui. efle 'existe plus en tant qu'école,
bien qu'on puisse trouver quelques rares Korodjuba - surtout
dans les régions de Sikasso et de Bongoumi- dont il serait
intéressant de recueillir les propos =>

Selon Hampéaté-Ba donc, Jadis, il existait en Afrique de grands centres
culturels, grandes écoles traditionnelles comme les palais royaux ou cours
des rencontres cérémoniales, ol toutes les connaissances se transmettaient
oralement, Les grands artistes du verbe etaient quelquefois des continuateurs
et des créateurs qui venaient enrichir Je patrimeoine commun, Mais de nos
jours, la maitrise du verbe, I'art de rapsodier ou chanter, tambourinner oy
fliter les louanges du roi en particulier reste avec nos vieux seuls qui sont les
détenteurs du savoir collectif et qui le transmettent de bouche a oreille et s'ils
meurent, ils disparaissent avec ce riche heritage.

L'Abrafochene de I'Asantehene, homme encore jeune, nous a
chaleureusement acceuilli et nous a demandé la mission de notre visite.
Quand nous |ui avans dit que notre cause était purement academique, il nous
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mhmrm.m-apﬁudnw.mumum
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NFM}WMMFM“HHM:{MEGSI
capatane) nnmwﬂmumumrmmm
héritier d'Asante, Osei Tuty |, Qui, envoyé pour étre élevé dans le palais du
Mwmauhnwm.mmwdermmmuu
Dnrn:yimqurummum. Les choses tournérent mal pour le
prince asante quand, furtivement I mit en grossesse la niéce du
WM.WMMWMIMMthHM. il supplia
I'Abrafo>hene du Denkyirahene de l'accompagner de Denkyira jusqu' &
Kumasi. Ce trajet s'est revelé tras pénible maintes fois, car poursuivis par le
foi et ses hommes, le prince, sa petite amie enceinte et leur guide
I'Abrafoshene du Denkyirahene ont failli &tre tués par eux. Notre outillage,
Qui se réduit de magnétophone de qualité Sanyo, appareil-vidéo Phillips, et
cameéra Olympic trés sensible et a capacité de 36 poses successivement, n'a
Pas cessé de prendre des poses de la scéne tantdt ambiancée et tantot
angoissante.

De temps en temps, notre interlocuteur versait de la boisson alcoolisée . en
goltait et & la fin il versa le fond aux ancétres pour nous montrer la douleur
qull temoignait & l'encontre de I'histoire de son ancétre |'Abrafoshene du
Denkyirahene. Il a enchainé pour dire que grace a l'aide des porcs-épiques
qui les protégeaeint et chassaient de loin leurs agrésseurs avec leurs épines,
ls sont arrivés & Kumasi difficilement. mais sains et saufs. C'est pour cette
raison de fidéiité qu' Osei Tutu I. une fois devenu Asantehene, au XVI|*™
siécle, confia aux Abrafo> et surtout & I'Abrafochene toute question de sa
sécurité, et jusqu'a nos jours ces relations existent.

Le 7 avril 2002 arrivé, nous nous sommes joyeusement rendue a Manhyia ol
I'Asantehene serait assis en public pour recevoir les hommages de ses sujets
et chefs. Nous allions en profiter pour photographier, sur le vif, toutes les
scenes de la cérémonie of il y aurait une prestation des ménestrels - les
Abrafod, les Kwadwomfos, les Akyeremadefod, les Mmentiahyenfos et les
Odurugyaafod. Tout s'est passé comme prévu, mais il faut souligner ici les
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conditions difficiles dans lesquelles s'était déroulé I'enregistrement des textes
oraux. Nous avons pris place pour attendre le Roi Supréme depuis 8 heures
du matin, et il n'est venu s'asseoir sur son tréne qu'a midi, car les Vieux du
Palais le promenaient sur les hauts lieux necessaires dont Pampaso-Adum o
il devait faire des cultes de remerciement et d'offrandes a ses ancétres
symbolisés par leurs vieux trénes. Das que le Grand Roi s'était assis,
I'Abrafoshene, accompagné du son des Akyeremadefo), a accueilli le roi avec
des louanges & profusion. Puis, |es Kwadwomfoo, accompagnés des
battements des tambours-parlants des Akyeremadefo>, ont pareillement salue
le Roi avec des lamentations (a tour de réle et finalement en cheoeur). Puis,
seuls les Akyremadefoy ont, trés vigoureusement, sonné les louanges du Roi
sur les tambours—parlants. Juste apres, ils ont été suivis des Mmentiahyenfos
et Odurugyaafo>.

Pendant la cérémonie d'Akwasidae, les gestes 3 jet continu de I'Asantehene
ainsi que ses ménestrels qui dramatisaient a travers leurs attitudes,
expressions sur leurs visages, elc, ont été photographiés. L'enregistrement
des textes recueillis 4 chaud s'est passe dans les normes car il y avait du
calme, et de plus, nos appareils (caméra et magnétophone), étaient
techniquement trés sensibles. Vers 16 heures GMT, la cérémonie battait son
plein et les <<enfants>> (dont des vieux) des anciens rois, la famille du roi en
exercice et d'autres rois et chefs présents, ont défilé devant le Roi Supréme
pour le saluer et lui souhaiter une longue vie. La cérémonie a touché 2 sa fin
a 17 GMT.

Notre corpus est une mini anthologie de 41 textes oraux littéraires sur le
Panégyrique asante et denkyira. Ce choix a pour but d'ilustrer la beauté du
texte du patrimoine littéraire oral africain et d'inviter les jeunes africains a se
re-enraciner dans leur riche héritage culturel et spirituel tout en restant
ouverts aux influences spirituelle et culturelle d'autres peuples de la terre,

2.2 Les Informateurs

Pour le présent travail, nous avons interviewé trois informateurs que nous
présentons dans les lignes qui suivent, Ce sont
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2. Nana Kwadwomfoshene d'Otumfuo,

3. Nana Adusi -Poku, un présentateur de Kessben Radio. mais qui a &té
lui-méme formé dans la cour royale du Denkyirahene. (les Asante ont été
bumsubamMmuadenentam.}Ceshmmu-&nﬂtiwm
plusieurs années d'expérience en tant que bardes de la cour royale asante.
Le choix d'informateurs a permis de bien cemer la culture, et les traditions de
notre peuple et dintérioriser egalement les données ethnographiques
nécessaires a I'établissement d'un plan de campagne raisonnée & partir de
laquelle la collecte proprement dite pouvait étre envisagée.

Le bourreau en chef ou encore le chef des gardes de |'Asantehene, Nana
Antwi-Baah Il, que nous avons eu I'occasion d'intérroger le 21 mars 2002 &
Abuakwa au sujet de la génese des principes et méthodes de fonctionnement
du panégyrique de |'Asantehene a eu ceci a dire en guise de réponse

<< Nstm a ew> Apaes mu tumi sesa de¢, nanso ne nhyehyse ne
ne to> no ne ltete dec no gyina adekors, Tete h> no ansa na
wobghyehys nnwom no (s€ s>hene te ase o, s¢ wawy o), wok>
Asante abakassm, amammre ne amannee kor> a worebebe ho
fnwom no mu,na wonam mmra so ahyehys nnwom no. Enne
MMEre yi NS saa ara na way> no, na mmom nsonsonoec litire a
éda ne mmienu ntam ne st ennc mmere yi, mma no nye wo
nwanwa se wobete abeefo mfidie boafos bi din te se telefon,
aduplane, computer, ne nsemfua fofors a neemafod ka w> dwom
mu s& Otumfo> nwomasua nhyehyee. Yei na ema nnwom no t>
nipa aso mu ma no di mu >>

Traduction en francais :

(Le contenu du panégyrique peut changer, mais la forme reste
telle. Nous le créeons selon I'Histoire de notre peuple qui date
d'autrefois. Mais, ne vous étonnez pas surtout de nos jours, que
nous intégrions au récit ancien tout un arsenal d'expressions
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reliées a l'actualité telles que teléphone, ordinateur, avion,
Otumfuo Education Fund, etc, dans I'effort de mise en phase
entre générations, selon le golt de notre épogue.)

Bien que le public ne comprenne pas le message dans le panegyrique, sauf
les initiés, les gens apprecient, a sa juste valeur, la mélodie et la maniere
d'éffusion dans laquelle les bardes s'acquittent de leur fonction.

De nos jours, 'Asantehene ne va Pas en guerre avec des fusils, ni avec des
bombes nucléaires, mais il reste le leader incontesté de son peuple pour
combatire des fléaux, tels Ianalphabétisme, la pauvreté, a famine, le sous-
developpement, les conflits ethniques, la récupération des insignes royaux
pris par des nationaux britanniques chez les Asante (tout recemment, en
octobre 2005, ils en ont ramenés de Londres, etc, (d'oli le roi profite de ses
voyages incéssants en Angleterre, en Hollande, au Libéria, en Afrique du
Sud, aux fles Seychelles, elc,) et aussi pour solliciter I'expertise et aide
financiére des Etats-unis, du Canada, du Japon, etc,. Ainsi pourrait-il
entreprendre de projets de développement pour aider son peuple. En effet,
ses efforts sont beaucoup apprecies ; ils lui ont valu des appellations a savoir
<<King Solomon>>, (Roi Salomon), etc,

Considérons sous cet angle le texte numéro 10 :

<<2no no |
Apitie anoma Kwampire
a wodi ayuo na wano da mu.
Osei Tutu! wafefos se des wosee na VENY).
Jkatakyie, yede atuo na ko wo.
Woka frafra>>

Ce texte dit métaphoriquement qu'Otumfuo Osei Tutu deéploie beaucoup de
sagesse, dans ses activités, dignes d'émulation par tous les autres rois des
autres ethnies du Ghana et ailleurs, et a vrai dire, ils Iui ont déja emboité le
pas.

L'expression << Wodj ayue na w' ano da mu .. >> compare le roi 4 ce petit
oiseau qui se nourrit et qui ne cesse jamais de picoler tant guil n’ est pas
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rassasieé — tant que les jeunes de son royaume ne sont pas tous scolarisés. il
ne se reposerait pas. |l continuera 3 encourager les parents a envoyer leurs
enfants & I' école. Il continuera a faire de son mieux pour donner des bourses
aux éleves et aux étudiants ghanéens talentueux mais depourvus de moyens
financiers pour leur permettre de poursuivre leur formation jusqu'a
I'Université.
<< Osei Tutu | wafefo) se
Dee woset na yEnyd
Det woy> na yenys >>

On sait que depuis le temps ol Otumfuo a mis en place les projets baptisés
respectivement << Education Endowment Fund >> << Asante Development
Bank >>, etc. beaucoup d' autres activitas dans lesquelles Osagyefo Amoatia,
I" Okyehene, est impliqué, ceux qui émulent son exemple en veillant & ce gue
I' environnement ne souffre d'aucune degradation des mains de la présente
genération. D'autres chefs traditionnels venant d'autres ethnies se sont mis
au diapason d'Otumfuo en octroyant des bourses aux éléves et etudiants de
leurs localités qui sont douss mais dépourvus des moyens financiers
nécessaires pour leur permettre d' entreprendre des études approfondies: et
ce, dans le but d'éliminer I'analphabétisation de notre pays, et par la améliorer
le niveau de vie quotidienne au Ghana.

Un autre jour, nous avons profite de l'autorisation qui nous avait &té accordeée
pour interviewer le Kwadwomfoshene sur les principes et méthodes de |a
creativité et chant du panegyrique de I'Asantehene et il a confirmé ce que
I'Abrafochene a dit a savoir que:
<<Kwadwom mu nsem nam yebre yi mu nneyaee tumi sesa ampa,
nanso, ne nhyehyee ne ne to de, egyina tete atempan no
SO ara.>>
Traduction en francais:
(Le contenu du panegyrique peut changer selon le go(t de notre
epogue, mais la forme reste telle quelle était d’antan.)
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L'mmmhmﬁmthMhmmi
un degré, “ammmm@wa‘mm.
ﬁwmwmmmmneﬂu-m Il a dit que le roi
akan sous le régne duquel le kwadwomn fut codifié au 17éme siécle, s'appelle
lamme\ﬂflmhmpmndeﬂeﬂkﬂmsmm.undamnmmuns.
nommé Kyei, qui maniait la langue akan avec grande habileté et aisance,
chantait les louanges du roi de Denkyira et mettait en relief son efficacité, son
statut de Roi-soleil, sa bienveillance, son patriotisme etc Bref, il servait de
conservateur du secret de I'histoire des peuples, en particulier, celle cachée
que le public ne doit savoir

Il @ continué pour dire que Kyei, n'eut pas peur et crut fort qu'en tant que
compagnon fidéle du roi, c'était de son devoir de l'aider a4 remédier a ses
faiblesses, car selon lui, le roi était faillible comme tout autre homme. Il voulut
composer des chants pour indiquer au roi son tort s eventuellement il en
commetait. Mais, les rois puissants de ce temps- |1a comme le Denkyirahene,
avaient le droit de condamner a mort tout sujet qui parlait <<mal>> du roi ;
méme des fois cette punition ne s'arrétait pas 14 car sa progéniture en
patissait aussi.

Toujours selon le Kwadwomhene, Kyei le sage, appella le roi un beau jour et
lui dit que certes, il ne lui était pas permis de prevenir ou gronder le roi, mais
que, si le roi continuait & s'opposer & toute critique de la part de ses proches
dont lui, Kyei était le premier, le roi serait comme un type qui se disait
intouchable et jamais infaillible comme Dieu. Alors, le roi Wirempi Ampem,
donna son accord et la permission fut donnée a Kyei seul de Iui montrer son
tort dans le cas ol il en commettait _ Néanmoins, il prévint Kyei de dissimuler
ses dires pendant qu'il chantait ses grondements, de peur d'étre mal vu de
ses sujets. Kyei le rassura de sa discrétion, sur son honneur, de son
engagement de baser dés lors ses louanges sur ses victoires et celles de ses
aleux, mais dit que pour le gronder, il Iui chanterait sa mesquinerie, ses torts,
etc, en une langue difficilement dechiffrable pour les non-initiés (car la
lamentation emploi un lexigue soutenu, a forte résonance nasale, et de plus il
Yy a neulogismes comme <<nyieen>> etc, qui ne veulent rien dire mais
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mamummam;.am_muuugm
Fhonneur de son roi

Les lamentateurs (Kwadwomfo)) d'Asantehene. qui sont les descendants de
Kyei, sont jusqu'a nos jours assermentés et contraints 3 dissimuler les
lamentations qu'ils chantent au roi. De ce fait, il faut &tre initié pour
Comprendre ce qu'ils racontent dans leurs textes. Comme les Asante etaient
une fois gouvernés par les Denkyira, ils ont fini par adopter les institutions de
Denkyira, et méme leur protocole pour louer et gronder leur roi. Avec une
élégance exceptionnelle. les lamentateurs disent trés vite les mots asante a
forte teneur métaphorique dans le but d'occulter le sens de ce qu'ils disent du
roi en public. lis ne dévoilent jamais le sens des textes . et ils ne doivent pas
non plus traduire ou publier ces textes oraux du panégyrique. La seule
explication plausible & ceci est que ces dires ne sont pas faits pour |a
consommation publique. Bien au contraire, ils sont destinés au roi seul qui
comprend le message qu'ils lui transmettent par le biais de la lamentation.

Dans ces conditions, il est extrémement difficile de mettre la main sur des
documents sur le panégyrique asante.

23 Les problémes posés

Certes, quelques Africains, comme Nketia (1974 :1 3) dont le texte authentique
et pertinent, Ayan, sur lequel nous nous sommes basée pour cette étude :
ont fait des travaux sur |a poésie de la cour royale, mais pas sans problémes.
Il s’agit de :

* 1. La réticence des bardes a hasarder des informations sur les textes
du panégyrique. Il est tellement difficile d'obtenir des informations sur
le panégyrique asante, car les aédes sont assermentés de ne pas
expliquer leurs textes au public.

L'explication souvent avancée est que le panégyrique loue le roi, I'encourage
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ou |e previent d'un danger, et il se peut aussi que le panégyrique le gronde ;
de ce fait, pour qu'il ne perde pas d'honneur devant ses sujets , ces derniers
ne doivent pas entendre cette catégorie de chansons. La perception gu'a
l'informateur du chercheur est I'un des problemes
majeurs que nous a Poseés la documentation — é&chantillon sur la tradition
orale. Trés souvent, celui-ci est percu comme un citadin, membre de I'élite
dont ils peuvent extorquer de l'argent. Nos informateurs nous ont percue
comme quelqu'un de riche car notre outillage, composé de magnétophone,
appareil vidéo et Caméra de marque Sanyo, trés sensible et & capacite de 36
poses, etc, donnait déja cette imposition. Un vieux grinchu du milieu a ainsi
voulu nous extorquer 500 dollars 3 cause de cette méme perception. sans
quoi il réfusait de nous fournir des informations. Il devient alors trés difficile
d'obtenir des informations sur le Panegyrique asante, car les aédes / bardes
(les ménestrels) sont décidés a ne jamais lacher des informations au public.

2. A propos des problémes de transcription, nous dirons avec des
ethnolinguistes comme Calame-Griaule et des spécialistes en écritures
africaines comme Battestini et I'ethnologue Chévrier (1974 :56) que :

<<Chaque fois qu'un texte oral subit une transformation
du passage de I'oral & I'écrit, c'est I'oralité qui perd . >>

Un message transmis n'est ni le meme, ni aussi riche que l'original, parce
qu'il y a tellement de difficultés de transcription & franchir du code oral au
code ecrit ; ce qui fait qu'une traduction parfaite n'est jamais assurée. Par
consequent, le texte subit trés souvent une metamorphose et devient
<<autre>>. C'est cet état du texte que Peytard (1986 :63-211) appelle
<<l'autrement dit / 'autrement fait>>. Dans un article sur l'altération du
discours ou Peytard parle de la reformulation et du transcodage, il définit |a
reformulation comme suit :

<< L' ensemble des transformations qu'un discours,
soft littéraire, soit scientifique, admet d’ une méme et unique
source pour devenir < autrement > equivalent >>
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Cela veut dire que pendant un processus ou un texte littéraire (A) connalt une
altération par réécriture, par transcription ou par traduction, il devient un texte
(B). C'est pour cette raison-la qu'aprés la collecte et le tri de nos documents,
la question qui se posait était comment passer du code oral au code écrit tout
€N essayant d' assurer au code source toute sa specificité. |l est fait allusion
ici au probléme des trois ordres de difficultés a cet égard:

* Primo, le probléme du choix d' elements a capter: fallait-il ou
non transcrire tous les éléments du discours avec ses
phénomeénes << suprasegmentaux == (clics, bruit de
succion, claguements de langue, rédites, interventions
personnelles des acteurs)?  Bref, fallait-ii donc &tre
totalement fidéle au document?

* Secundo, nous avons eu des difficultés avec la transcription

proprement dite, ¢’ est-3-dire, du choix de |' alphabet utilise
et de lorthographe adoptée. Grace a un travail assidu
consistant & redire autrement un texte poetique a I'aide de
paraphrases, nous avons Pu rendre les nuances dans I3
langue d’ arrivée (frangais).
Tertio, il s'était posé le probléme de la traduction d'une
littérature << indigéne>> Que nous devions consigner par
ecrit en frangais, (Asante, parler Akan du Ghana et par la de
I' Afrique, écrit en frangais) tout en résolvant des difficultés
telles que:- celle de I'altération dont parle Peytard,

- I' impossibilité de trouver des €quivalents pour les textes de haute
<<densité >> dont parle Sapir relativement aux civilisations traditionnelles, car
les civilisations ont leur << monde >> et visions du monde trés distincts des
civilisations occidentales (Asante-Francais), et, par consequent, il ¥ a des
structures et des unités de base differentielles : phonémes, monémes, traits
syntaxiques, etc, qui ne sont pas homologuables dans les deux langues
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(Asante-Francais). Nous étions donc confrontée aux << paradoxes de I
intraduisibilité => pour emprunter I' expression de Martinet (1960 :45). |l dit:

<< A chaque langue, correspond une organisation
particuliére des données de | experience. [ ... ]>>

Nous avons découvert avec Catford (1915:27), que toute traduction est
infidéle, puisqu'elle trahit |a pensee du texte original. Or comme nous avons
eu la chance d' avoir trouvé un interpréte trés talentueux de Manhyia, nous
avons su faire de bonnes paraphrases qui ont guidé | operation de la
traduction (correspondances lexicales et grammaticales) entre Asante / Twi et
le francais.

On ne saurait reconnaitre le respect accordé aux bardes que quand on sait
par quel cheminement on accede & Ia parole adulte en Afrique. Les citations
ci-aprés se passent de commentaires. D'abord, Eno-Belinga (1978:34) dit

<< La parole est plus valorisée dans les sociétés
a fradition orale que dans les socistés 2 tradition écrite.
Les gens qui parlent mai sont mEprisés ef ceux qui
parfent bien sont valorisés>>.

C'est ainsi que, bienque certaines sociétés africaines ajent connu |'écriture
("hiéroglyphe / I'alphabet vai) il y a bien longtemps, mais I'Afrigue a choisi de
conserver sa littérature sous forme orale. Dés |e plus jeune age, I'enfant
africain apprend la discrétion verbale, et ce faisant, on Iui apprend ce qu' il
doit dire et ce qu' il ne doit pas dire.

Ducrot (1984 :14) remarque que : << dans les sociétés 4 tradition orale, [
acte de prise de parole n' est pas libre >>

et Janheinz (1969 :42) ¢ ajouter: << Mimporte qui ne dif certes pas n’ importe
quoi n’ importe quand et n’ importe ot >>, comme c'est dans |a parole que I’
Afrique a choisi d’ écrire ses secrets. Selon Niane (1960 :7)
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<< Toute science véritaple doit étre un secret >> .

Il'y a en Afrique, des textes pas destinés 3 |3 consommation commune, car ce
sont des textes sacrés et Veneérés comme |a Bible. Ce sont les paroles
sacrees tels que les textes historiques rapsodies par les professionnels de |a
parole, qui suivent une initiation et qui connaissent ['histoire du groupe qu'ils
disent pendant des Cérémonies specifiques. |l y a des mots qu'il n' est pas
permis de dire (par exemple pendant les funérailles d'un rai on peut dire un
mot par le biais de mots sacres tel que << Ntamkesees> qui servent
d'évocation des moments tres difficiles pour le groupe.

Par conséquent, exposer ces textes sur la sociéte 3 nimporte qui par I
ecriture, reviendrait a détruire leur caractére sacre. C'est ainsi que Diabaté
(1983 : 61) s’est rendu coupable en ecrivant Ihistoire de son peuple ..., qui lui
avait été léguée par le griot de son pére .

On s'attend & ce que les gens connus dans la société akan, tels I'Abusua
panyin (chef de famille), I shene (le chef), I' smanhene (e roi), etc. soient des
maitres dans I'art de parler et quils parlent peu tout en disant des choses
importantes, par le biais de paroles denses, surtout parce que les textes qu’
ils produisent en parlant en public sont des textes historiques.

L'Okyeame, par exemple, qui est le premier conseiller du roi est connu pour
son habilite rhétorique; il sait plus gu’il ne dit.
Comme Lévi-Strauss (1962 :289-351), I'on pourra donc dire que:

<< Ce que les gens contemporains font concernant P'écriture,
iy en a d' autres qui l'ont fait autrement >>

En conséquence, notre seul objectif ici consistait & produire dans I3 langue
d'arrivée (le frangais) I'équivalent naturel du sens et du style le plus proche du
message de la langue de départ (Asante), I'éterniser en transcrivant, et méme
l'universaliser contre une tendance a rester orale et souffrir des distortions, de

I'oubli, des rajouts et de déculturation,
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24 L'Analyse des données
241 L’Analyse thématique des textes du panégyrique asante

Le probléme de cette analyse thématique c'est comment poser et construire
I'objet du discours particulier

L'art littéraire prend forme dans le texte écrit oy oral, etc. Ce produit littéraire
<<dit texte>> est un ensemble cohérent et cohésif qui a un débuyt et une fin et
qui traite d'un objet dans son unicité. Le texte est une réalisation matérielle et
personnelle qui reléve d'un Paradigme littéraire donna. C'est dire qu'il peut
étre un poéme, un roman, une piéce de théatre (ce sont |a les trois genres de
la littérature) ou méme prendre la forme d'une Sous-categorie, par exemple
un pamphlet, un discours, etc, (pour ne prendre que quelques exemples).

On arrive ainsi au concept de << macro-texte >> de Molinié (1993 :114) qui
est un ensemble de réseaux mutuels dignes d'analyses particulieres, car, ces
réseaux s'organisent 3 divers niveaux et en formes différentes: thematiques,
dramatigues, narratifs,  linguistiques (syntaxiques, lexicaux, figuratifs,
enonciatifs, phonosémantiques, etc).

Le Dictionnaire de Linguistigue, élaboré par Dubois & al (1973 :44 ) définit le
terme << analyse >> comme:<< Examen, fait en vye d'isoler, séparer les
eléments qui constituent un corps; ae discerner les diverses parfies d'un
tout=>

Selon cet ouvrage collectif, analyser un texte dans ses parties constitutives
(regroupement des mots en phrases, des phrases en séquences, des sens en
textes) et I'examiner en profondeur pour en déterminer les fonctions. Grosso
modo, selon Molinié (1993 :14-17), lanalyse d'un texte consiste a en
examiner les fragments, leur imbrication et Farchitecture globale qui en
résulte, en vue d'en déterminer I'élément nucléaire qui révéle une certaine
position ou point de vue sur le monde.

En somme, I'analyse du texte ¢'est cette re-distribution non linéaire des unités
thématico-narratives linguistiques, etc, du texte.
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Dans l'introduction a Ia présente dissertation, nous avons postulé que le texte
oral elaboré en louange au Grand Roi asante, accede a Ia littérarite par sa
poéticité. En effet, |e Panegyrique asante doit son originalité aux valeurs
artistigues uniques dont s'imprégne le barde et qui lui permettent de nouer
son texte poétique d'une inspiration divine, d'universalité de thémes, et
d'héroisme, gualités qui evitent la bassesse et laissent le burlesque aux
plaisants du Pont-Neuf. Nous relevons dans la bouche des bardes I'emploi
d’un vocabulaire noble, voire d’'un régistre soutenu dans le recueil de poemes
du panégyrique asante. Ainsi, par le biais de son art, le poéte (le barde
asante) elabore des faits thematiques, des structures linguistiques, ainsi que
d'autres éléments constitutifs du sujet qui font I'objet du texte du panegyrique
quil crée. Cette création littéraire laisse une impression de ravissement,
noblesse et extase qui coupe le souffle au lecteur. Clest ce gu'on appelle |e
Sublime,

2.4.2 L'Inspiration

La volonté de transmettre des connaissances se trouve 3 la source de toute
inspiration didactique. Plusieurs maoyens sont mis au service de |a didactique
Yy compris les récits historiques et Ia genealogie. Certains textes s'étendent
sur lorigine et les hauts faits du roi L'inspiration épique associe un
vocabulaire pompeux 3 des comparaisons grandioses et aux exagérations
portant sur des fraits particuliers des personnages.

Par suite un sentiment d'exaltation et de peur naissent chez celui qui lentend.
Ecoutons a ce propos le texte no 11 ot I'Abrafoshene rapsodie les

louanges du roi;

<=<Jno no! Hwan na >besene akika no?
Woka Osei Tutu a Waka ko! Jbogyemanfos,
dbanini a abanini suro no>>

Traduction:
(Le voila! Qui oserait aller de l'avant pour le confronter?
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toujours levé par les bourreaux (les Abrafod) contre quiconque oserait venir
devant I'Asantehene pour Iui chercher noise.

Les termes et expressions & ton pPompeux sont légion. A preuve, arrétons-
nous un moment sur les exemples suivants: Pour commencer,

<<)no no>> est une phrase nominale asante qui figure dans le parler
quotidien pour dire <<le voila>> quand on veut mettre I'accent sur les qualités
exceptionnelles de celui dont on parie. Or, quand I'Abrafoshene le prolonge et
tire sur le mot jusqu'a son élasticité maximale, cette diction ne reléve plus du
régistre formel de Ia langue.

On entend & ce moment —ia <<2rrm!>> au lieu de <<dno no>>, De ce fait
lallongement du />/_et 'affaiblissement du premier /n/ prennent une
résonance particuliére, celle de degré et d'intensité. Ainsi, I'Abrafoshene revét
le mot d'une couleur poétique tout en mettant I'accent sur la grandeur du Roi,
Cette apostrophe ne s'adresse pas seulement au Grand Roi, mais encore,

elle parle de la grandeur du Roi

Ensuite, la phrase nominale << sno no>> a la méme valeur sémantique que
<<)bogyemanfod>>, ¢'est-a-dire celui qui sauve les opprimés. <<)no no>> et
<<)bogyemanfoy>> ne sont employés de nos jours que par le barde qui loue
le Roi supréme Otumfuo. Il serait paradoxal de supposer qu'un roi soit plus
grand, voire plus puissant que celui qui lui a donné vie . Au fait, ce texte a
pour objectif de mettre en garde les rois des €tats qui ont pu élargir leurs
territoires grice a leur supréematie militaire et se croient de ce fait
intouchables, parce que le roi Osei Tutu est mille fois plus redoutable, au
point que, ses pairs méme le redoutent. C'est ce que signifie I'expression :
<<)banini a banini suro no,>>
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Traduction:
(Il y a Homme et homme).

Sur le plan argumentatif le roi Osei Tutu est donc un <<primus inter pares>>.
Le terme <<abanini>> 3 pour étymalogie <<>ba>> + <<nini>> (enfant +male).
Dans la cosmogonie akan on associe au male la force, la virilite, Ia bravoure,
qualités absentes chez son homologue femelle. Nombreux aussi sont des
Proverbes et des expressions figées asante qui confirment ces faits, Ce brave
de male est alors considére plus vaillant et dangereux que tout autre male, a
cause de ses exploits. Ici, le barde exprime des sentiments d'hostilité dont
linspiration est essentiellement dramatique, car tous les bourreaux sont en
permanence préts a affronter quicongue provoquerait le roi Osei Tutu Par
inférence, le barde nous dit qu'Otumfuo est plus fort que tous les rois du
royaume. Cette vantardise le pousse trés souvent 3 se moquer du camp
adverse,

2.4.3 La Critique

Le roi est censé étre le plus courageux des rois et sa position est plus élevée
dans le royaume asante. Il est le Plus dorloté de tous. Autrefois, on n'osait
nullement le critiquer sous peine de subir une punition extréme infligée par
ses bourreaux. Mais, dans la bouche de Kyei, fameux courtisan du roi de
Denkyira, (Ddsefos Wirempi Ampem) prit forme I3 critigue du roi dans la
langue akan sans fisquer aucune punition, et sans gue le public n'en sache
rien grdce & son habileté dans e maniement (allongement, contraction,
affaiblissement, etc) du verbe. Cette diction caractéristique qui effleure les
mots fut alors adoptée par les Kwadwomfoy de I'Asantehene, (descendants
de Kyei) et aujourdhui la critique du roi est chantée pour le mettre en garde
contre un acte regrettable qu'il aurait commis. Ecoutons quelques lignes du
texte no 17 pour le critiquer:

<<Aso dono nye dono, Na yeahwan mu o>>
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Traduction:

(Le tympan de l'oreille n'est pas un tambour & sonner pour
fransmettre un message).

Ce texte fait un proces - verbal au roi en dénongant son obstination qui peut
etre cause de désastre pour lui. <<Aso dono>> veut dire <<le tympan de
Foreille=> qui transmet |e Son au cerveau de 'homme tout comme le fait le
battement sur Je tympan du tambour: |es deux, donc, accomplissant la méme
fonction de transmission dy message. Le terme <<hwan>> dans
<<yeahwan>> signifie frapper continuellement et fort. La comparaison indique
donc que le tympan humain <<aso dono>> est plus fragile et qu'on ne le bat
Pas comme on le fait sur le cuir du tambour d’aisselle <<dono>>

En langage clair, 'homme, en I'occurence e Roi, ne doit pas attendre qu'on
lui répéte et prodigue les mémes conseils & la maniére du cuir du tambour
qu'eon doit actionner fort et sans cesse, En langue Asante <<battre>> se dit
<<P3>> mais <<battre fort>> se dit <<hwan mu>>. Le ‘message précis du
barde, ici, est que le roi qui inspire une telle peur chez tout e maonde doit lui-
méme obéir aux instructions de ses anciens et éviter l'obstination, voire
I'entétement qui pourrait causer sa chute. On peut donc conclure gue le
paneégyrique asante chante les louanges du roi tout en faisant sa critique.

2.4.4 Le Théme Politique

Etant donné que le royaume asante a une structure politique fortement
hierarchisée (la chefferie), chaque chef de clan ou de village posséde ses
pPropres tambours qui éternisent ses hauts faits et les traditions de son peuple
présentées sous forme de poesie. La poésie est ainsi inséparable de Ia
chefferie. En régle genérale, aprés étre deveny roi, le roi asante est obligé de
Jouer de multiples réles: réle culturel comme leader religieux, réle judiciaire ou
d'arbitrage et réle politique d'organisation et de gouvernement. La politique, 3
ce stade, consiste en consolidation et Ia conservation du pourvoir. La
gouvernance exige de l'autorité mais aussi de |a diplomatie et beaucoup de
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sagesse. Et cette sagesse vient de |3 connaissance des traditions. L'autorité
du roi est avant tout d'ordre spirituel.

Selon feu Léopold Sédar Senghor (1964 -171), l'autorité du roi <<repose sur
une pre-eminence spirituelles>. Il veut dire par Ia quun roi doit
neécessairement étre de Sang pur et heriter son autorité de ses ancétres qui,
auparavant, avaient dirige le peuple. Le réle culturel du roi implique gue le roj
est dépositaire de Ia tradition, y compris celle de la poésie de la cour. Nketia
(1978 :5) appelle ce type de poésie la <<parole des anciens>>, Nketia
précise par la méme occasion que ce genre de texte folklorique asante fait
allusion a la guerre et gravite autour de redits historico-légendaires 3
fonction didactique valorisant les genéalogies des rois.

C'est ainsi que |a Poesie des Anciens est consacrée aux exploits des
ancétres, des fondateurs des grandes familles aussi bien que des grands
conquerants. Ce n'est guére Surprenant que ce genre de textes comporte des
noms historiques 3 limage de termes d'adresse suivis de sobriguet dans les
textes ci-aprés:
Texte 1 :

<< Akosa mantam-mantam>>
Traduction;

(Sa Majesté, Conguérant des nations),

<<Akosa>> est le nom d'un des conquéerants de la famille du roi, et ce nom
suivi du sobriguet <<mantam-mantam>> (quartier, district, région, etc) veut
dire que le roi est d'une famille des braves conguérants inébranlables, qui,
Jadis ent conquis des quartiers, des districts et des régions; ce qui fait preuve
de la bravoure que le roi a dans son sang.
Texte 9 :

<<Osei Tutu, Kerbea Asantekobkshena | s>
Traduction:

(Osei Tutu, Roi omniprésent d'Asante Kotoko).
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<<Hwan na >benya s¢
Gyakye Owusu Panin ne
Akyaa Oyiakwan ba ne woy?>>
Traduction:
(Qui n'aimerait pas étre né d'Owusu Panin et Akyaa
Oyiakwan de Jachie?)

Sachons que le sobriquet du roi peut aussi faire allusion aux exploits
héroiques du roi concerné Ou de ses ancétres, mais qui lui sont prétés
comme dans le texte no 5:

<<Adankaweabo, Afari a 5k> mpenten,>>

Traduction:
(Gourde avaleuse de cailloux, comparable &
lindomptable guerrier Afari)

<<Dankaweabo>> est yn néologisme constitué de trois mots juxtaposés: le
nom <<danka>> est la gourde qui peut contenir des volumes des objets;
<<we>>est un verbe qui veut dire <<macher>> mais dans notre contexte-ci
<<we>> veul dire <<avaler>> <<abo>> désigne <<cailloux>>, donc en
schématisant le tout on a comme Suit, <<danka>>+<<we>>+<<abg>>
<<Dankaweabo>>.
CaMuﬁﬂ{fGﬂwdaWdescﬁlhupbaMdmaﬂmmm
Osei Tutu 1 parce que pendant la guerre d'AsantammiesAkyem ceux-ci
mtlmw&unbanagedemiﬂoma%mﬁmmaiailenutmmdemm
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comme s’il avalait les cailloux quon lui langait Cette ténacité a beaucoup
surpris les Akyem jusqu’a présent.

Dans le texte no 38 aussi, il y a le terme d'adresse <=<>koropatuo>> pour
parler du roi. A partir de |5 base <<patuo>> oy hibou, on forme la lexie
<<dkoro>> (seulfun). Cette lexje met en reliéf le statut unique du roi et le fait
quiil voit tout ce qui se Passe autour de lui, Cette technique de création qui
juxtapose un adjectif et un nom perturbant ainsi 'ordre normal (Nom +Adjectif)
dans la langue n'a pour but que de cacher le message et le rendre
incompreéhensible au public . C'est ainsi que le veulent les bardes car ils

auraient pu dire <<Patuokoro>> (un hibou) au lieu de créer une suite peu
habituelle.

Le terme d'adresse pour Otumfuo peut encore inclure des expressions
idiomatiques, comme dans le texte no 30:

<<Obi se >sene wo? Obi se ysene
wo a, Na ssene wo ne ntakrahunus>
Traduction :
(Qui oserait te défier? Quicongue ose le faire le fait par
simple vantardise ).

<<Ntakra>> ou les ailes servent aux ciseayx a prendre les airs. Mais quand
I'ciseau n'arrive pas a s'en servir pour voler, elles deviennent des
<<ntakrahunu=>. Le suffixe <<hunys> veut dire alors <<bon a rien>>, Cette
expression idiomatigue veut dire que seul le roi est le plus fort dans la sociéte
asante,

Et dans le texte no 22:

<<S>re ma yensire bi Okudanbl>>
Traduction:
(Leve- toi, s'il te plait pour que nous aulres nous
puissions disposer).
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mm:m:um,“mﬂmxutm
DN>> vient de << ras le bot>>) C'est un adage asante qui dit que 'on ne va
p-mpﬁhlumsﬁal{dthhﬂhl c-mmw'immr
mwm.umc'mmmde-mqurmmm
MiﬂWmm Méme si f'on va remercier le roi. il faut
apporter un pot rempli de vin Auummrmﬂﬂudam
Ohmnm{hvmmm-hmdemb

mmmm.umm:m>emum
supplication témoignant de Ia Courtoise quand les flitistes (Mmenhyenfod)
mmmmmgudemmmaumahﬁnd‘umﬂmut
mmntqu'iluMmqmmamrmmmnupum&ntudhm.

245 Le Théme de la Glorification
Le barde d'Otumfuo s'intéresse exclusivement aux louanges de son roi
descendant des fondateurs du royaume. Il considére que si Asante a
Survécu aux guerres jusqu'a présent, c'est grace aux exploits du roi et ses
ancétres. Dans le texte no 6, le barde raconte les origines du roi
admiration;

<<QOsei Tutu! Memm> wo dinwe Awisi 0,
Ahweniem mfrani O, Srane a edom ne woara O,
Yehunu w'anim a Kusi were-were, Kusi wieem!
Yiadom nana, yede akobos gye wo taataa,
Twum O, Akyampan O, Nufun nyieein>>

Traduction:
(Osei Tutu! Permets-moi de mentionnner ton nom sans
cérémonie. A ton approche, ton ennemi se réfugie
comme fait la souris & la vue de son prédateur).
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Le roi est le petit-fils intrépide du clan de Yiadom dont les louanges sont
chantées par des balles de fysi| et sur les tambours-majors,

D'ordinaire, le barde débute les louanges en citant le nom du roi. suivi de son
sobriguet, mais dans les premiéres lignes du texte, I'on se rend compte que le
terme d'adresse << Osei Tuty>> n'est pas suivi directement du sobriguet <<
Awisi >= (précieux) : il demande la permission au roi avant de faire la

ceréemonie, car ce barde veut avancer I'action du poéme sans l'intérruption du
sobriguet.

Dans le vers 4 du texte, le barde emploie 'expression figée <<Yehunu w'anim
a Kusi were-were>> pour decrire la relation autant entre le chat et la souris
quentre le roi Osei Tutu et ses ennemis. Il s’agit ici de la relation d’animosité
entre la souris et son prédateur, le chat,

Ce texte ne chante pas seulement la grandeur du roi, mais aussi. il le dépeint
comme un roi unique et sans égal, descendant du roi-fondateur dy royaume

asante. Ecoutons le barde dans le méme texte :

<<Yiad>m nana, yede akobo> gye wo taataa... ... . >>
Traduction :
(Tu es le petitfils de Yiadom le grand dont les louanges sont
chantées a grand renfort de balles de fusil......)

<<Taataa>> est un mot akan qui encourage I'enfant qui fait ses premiers pas
a ne pas se décourager. Pour le roi ce méme mot lui fera embrasser la
guerre, L'histoire nous raconte que c'était pendant que le roi Osei Tuty 1
livrait bataille sans remords qu'on se rendait compte, de sa puissance, sa
vaillance et sa dignité.

24.6 Le Théme de la Guerre et de I’'Héroisme

Pendant les générations passees, et celle du présent, I'expérience de la
guerre n'a jamais été un amusement. Pourtant, dans Ia perspective de la
culture traditionnelle la guerre était considérée comme un instrument
permettant a un homme de mettre en évidence sa bravoure et ainsi &tre
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respecté dans sa communauté, Le Panegyrique composé dans un tel esprit
fait jaillir le zéle pour I3 guerre. Si de nos jours, au lieu de faire Ia guerre
contre un autre état, on prefere vivre en paix, c'est qu'on ne veut plus de
degéts ni de meurtres, et d'ailleurs, le monde devient un village global ol les
relations s'améliorent beaucoup. Dans le texte no 32 'on se rend compte de
la préoocupation de tout roj d'elargir son territoire *

<<Animinako Seniampan O,
Breman Kum, Nyieein | Osei Kyeretwie ni ,
Fakusi wura, wura,wura.
Twum o, Akyampan O,
Nufun nyieein I>>

Traduction :
(Roi, tu es brave comme Animene, Dieu de la guerre, qui a fait
une bataifle acharnée sur la route de Breman, Et que personne
n'a 0sé défier. Condoléances 8 celui qui s'obstine a faire face &
Osei Kyeretwie |

Dans le texte ci-dessus, Ia vaillance et la nature sacrée du roj Osej Kyeretwie
sont comparées & celles du Dieu de Ia guerre, Animene, le dieu redoutable
des Asante. Osej Kyeretwie arrive & abjurer les mauvais esprits qui peuvent
lui porter malheur, et avec la bravoure divine d'Animene comme support, il
réalise son objectif dans la vie. Qui s'obstine n'arrive pas & tenir devant Iui,
car il est terribble, rapide et agressif quand il attaque. Le roi est puissant et
surhumain comme le dieu Animene. On se rend compte ici du concept du
<<Deus ex machina>> qui joue pendant les temps difficiles dans la vie du roi
comme il se passait dans les genres litteraires grecs ol un heros, parce qu'il
est divin, est toujours sauvé par un mécanisme divin.

Breman abrite le mausolée royal ol les anciens rois d'Asante sont enterrés, et

va pour toujours nous rappeler la bravoure deployée par eux pour assurer Ia
survivance du royaume asante.
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CHAPITRE 3

3.0 L ‘ARTVERBAL DU PANEGYRIQUE ASANTE
Pour le besoin du présent travail. nous menons notre analyse tour & tour dans

une optique de Ia linguistique ge I'énonciation et du point de vue des figures
de pensée.

D'abord, du point de vue de |a linguistique textuelle, on sait depuis Saussure
(1974 :34), que chaque langue est yn systeme<< sui generis >> ol un
elément n'a de valeyr Que par rapport aux autres éléments du systeme. Et la
langue asante n'y fajt Pas exception. De plus, |a détermination interne est un
aspect majeur de la constitution de l'unité- texte. Un texte obéit & un
ensemble d'objets formels ou thématiques, etc, qui en assurent Ia cohésion,
La cohésion qui définit e texte dans sa materialits linguistique s'appuie ainsi
sur toute une sérje d'anticipations de nature diverse : lexicale, syntaxique,
énonciative, narrative. etc

Dans cette étude nous Nous attardons davantage sur deux niveaux de
description a savoir, Lexique et Syntaxe : ceux-la mémes qui nous semblent
etre les plus valorisés dans le texte a l'étude. On peut dire qu'analyser un
texte littéraire, c'est le décomposer dans ses parties constitutives et
I'examiner en détail. Dans les pages qui suivent, nous envisageons d'étudier
la structure narrative et bien s(r, la technique langagiére de quelques textes
que nous estimons trés représentatifs du panegyrique asante.

Commengons par I'étude de la structure textuelle.

3.1 La structure textuelle

Nous partons du postulat linguistique o’ Adam (1999 :10) que, le texte, loin
d'étre un assemblage de phrases isolées, est un tout cohérent ayant une
structure compositionnelle bien définie en ce sens que les propositions/états
(phrases) qui le constituent se regroupent pour former des unités de rang

51



superieur dites Macropropositions et que les macropropositions se regroupent
a leur tour pour former des sequences. On sait, par exemple, qu'en frangais
et en anglais, les connecteurs et les marqueurs spatiaux et temporels servent
de reperes pour la délimitation des différents paquets de propositions
(macropropositions et séquences). Seule l'analyse qui suit permettra de
savoir comment I'empaquetage se fait dans le panégyrique asante.

Pour le lecteur non-averti, I'exécution du message du panégyrique asante
comme tout autre forme du Panegyrique, pourrait & premiére vue Iui sembler
amorphe, sans ordre, ni régularité, ni articulations. Or, une étude attentive et
rigoureuse des textes relevera une organisation observable, une logique
précise et une architecture bien définie, selon le roi concerné (car chaque roi
asante possede son propre panegyrique).

Examinons la structure interne de différentes catégories des textes du
Mmessage du panégyrique d'Otumfuo (Amoma ou bien Ahoahoa, Anato>,
Anyaneanyane, Kakobo, etc,). Les textes du paneégyrique asante manifestent
un ordre particulier, car dans chaque texte certains éléments communs
réapparaissent pour former des séquences qui suivent un ordre particulier,
Commencgons notre analyse par le texte no 15 de notre corpus (chanté par les
Kwadwomfod) qui a pour fonction de louer le roi (Ahoahoa /Yampeaa). Il faut
noter que le Yampeaa consiste en des louanges sous forme de I'appellation
du roi formulée d'apres les exploits héroiques des ancétres de I'actuel roi, ou
la généalogie de la famille royale. Bref, cette catégorie comporte une liste fort
longue de biographies détaillée des monarques intrénisés de I'origine a nos
Jours avec laquelle on peut écrire des pages importantes de I'Histoire de notre
peuple. Il débute par un terme d'adresse:

<< Osei Tutu, >>
fse tu/
(Osei Tutu)
suivi de son sobriquet :<<Kantinka>>
/Kantinka/



(le Grand)

Dans le vers 2 vient le chant de louanges qui explique pourquoi il est
<<Kantinka>> ou Grand:

<L, yede akobos na egye wo taatag>
fledeakubusnejewota ta:/
(Tu es bercé par des pare-balles)

Ordinairement, les Asante bercent leurs enfants avec <<taataa> (mots/chants
doux) pour leurrer, voire, €ncourager leurs gamins a amorcer leurs premiers
pas sur sol. Si dans le texte ci-dessus on observe quon berce le roi ( enfant
chéri des asante) avec des pare-balles, ceci prouve qu'il est grand guerrier et
donc qu'il est <<kantinka>>.

Vient ensuite I'annonce de I'intention du barde dans le vers 2

<<Dwabre wura ne wo>>
fiwabrewuranewo/
(Tu es le numéro un de cette assemblée)

La tranche ci-dessus a lintention de louer le roi en le présentant comme le
numere un parmi tous dans la foule.
La structure ainsi décrite ci-dessus se résume :

FORMULE
INTRODUCTIVE
CHANT DE LOUANGES J

ANNONCE DE
L'INTENTION
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Parfois, le texte de Yampeaa fait allusion a Ia genéalogie du roi (Anatod) et
comme d'habitude, le texte no 9 débute avec un terme d'adresse <<Qse;
Tutu>> suivi de son sobriquet <<Ababio>>:

<<Osej Tutu, Ababip>>
2se:tuababjo/
(Tu incarnes Osei tuty 1)

Osei Tutu1l fut un roi conquerant du siécle qui rendit le grand service
d'unification des vingt-quatre petites nations akan d'antan en une sociéte
homogéne asante. Le roi fit sceller cette unification par un symbole (le
tabouret d'or Sikadwa Kofi) que son ami, JKomfo Anokye, fit descendre duy
ciel. Ce tabouret rappelle aux Asante cet acte dunification des Asante.
Aujourd'hui, le roi Osei Tutu Il ne fait pas de guerre avec des armements.
mais il lutte contre I'analphabétisme, la pauvreté. le sous-développement,
l'insurrection, ete, dans le but d'accomplir de trés bonnes conditions et niveau
de vie pour son Peuple asante. C'est ainsi que les Asante comparent
lingénuosité des deux rois et pensent qu'ils sont identiques. D'aucuns disent
que le roi actuel est Ia réincarnation de I'ancien roij d'ou il gagne le sobriquet
<<Jpemso0r>>. Ce mot qui veut dire =<personne ne détrénera Osei Tutu>> a
ete forge de deux mots <<apem>> (il git) et <<so3>> ( 13 dessus). L'occupant
du tabouret d'or garde en sa personne la grandeur et puissance de I'unité des
Asante et donc personne ne peut I'en détréner. Il restera roj jusqu'a sa mort
une fois entréné comme Asantehene. C'est une abominaton de conspirer
contre ce roi,

L'allusion a la louange qui explique la généalogie royale trés [ouée des
Asante suit presto :

<< Asantehemaa Nana Afua Kobi Serwaa Ampem ahohoro yamu>>
/asantihima :nanafyakobise ‘wa :mpimhuhrujamu/
(Tu es le dernier- né des fils de la Reine -mere d’Asantg)

Puis suivent les louanges que le barde chante au roi
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<<woye barima, dada >>

Mwoyebe ‘madada/
(Tu es le guerrier redouté)

Il est évident que certains élements peuvent changer, mais il est & noter que
le schéma narratif reste & trois temps, & savoir Formule introductive, Chant de
louanges et Annonce de 'intention.

Aprés |'étude des exemples de Yampeaa et d'Anato> chantés par les
Kwadwomfo), regardons le texte numero 20 d'Anyaneanyane sonné
successivement par les Akyeremadefoy sur les tambours-parlants. |1l faut
noter que I'Anyaneanyane qui est chant de: Réveill ou de <<nkyia>>
(Salutation qui sert & saluer le roi & l'aube du nouvel an, a le féliciter ou a le
remercier); et de <<Kaseeby>> (Annonces qui servent a renseigner au cas de
lincendie, ou de noyade, ou d'avertir a l'arrivée d'un ennemi pour qu'on
s'appréte, ou & faire des commentaires sur une situation, est joué a I'aube de
la féte traditionnelle d'Addae (ex. Akwasidae). Les tambours actionnés ainsi
servent a réveiller le roi (a I'autorisation de I'>kyeame); et invoguer I'esprit de
Dieu, des Ancétres, et du fétiche de I'état asante, qui doivent s'appréter pour
I'occasion. Cette méme action est enterprise par les citoyens au son des
tambours-parlants.

Un texte représentatif de cette catégorie est le texte n° 20:

<<Okurompon Kumanini>>
fokurompakumanini>>
(Brave propriétaire de notre ville),

Ce terme d'adresse est suivi de son sobriquet : louanges qui expliquent
pourquoi il est si hautement estimé dans Ia ville:

<<Sansenamanta Bediako e>>,
/sansenamantabediakzre/
(Geurrier-ravisseur de tes ennemis de partout),
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Et finalement vient lintention de I'appel au roi de se réveiller et s'appréter
pour la féte d'Adae:

<<Nyane o>>

/hanio/
(Reveilles-toi donc).

La structure textuelle reste telle méme si cest une autre catégorie du
panegyrique d'Otumfuo :

i
=

[

mn %

Ol <<Pn>> représente le Programme narratif, et <<M>> |g Macroproposition
OU regroupements types de propositions propres au genre discursif. C'est dire
donc que sur le plan logico-semantique, il y a trois moments différents dans le
texte du panégyrique d’'Otumfuo, a savoir une introduction, un corps et une
conclusion (coda). Alors que l'introduction se présente sous forme de titres
(termes honorifigues vantant I'héroisme, etc, du roi et de ses ancétres), le
corps se fait de louanges et la conclusion dit I'intention du texte.
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La question fondamentale qui reste & poser ici ¢'est comment distinguer les
différents moments du texte du panegyrique sur le plan de la structure
textuelle? Un regard attentif permet de voir qu'aprés le premier vers fait de
titres, on passe directement sans marqueur ftransitionnel (connecteur, ou
marqueur spatio-temporel) a la deuxidme macropropaosition qui est constituée
de la proposition adjectivale. Aprés la deuxieme macroproposition vient la
conclusion qui est faite d'un mot qui propose une action au roj,

Au point de vue esthetique, on remarque donc que bienqu'il y ait davantage
d'informations, la structure canonique a trois temps du texte du panegyrique
d'Otumfuo ne change pas. Autrement dit la structure du panégyrique ne
change pas mémes si les eléments constitutifs des textes changent.

3.2 Jeude langage

Notre corpus de quarante et un textes est assez représentatif du folklore
asante. Ces textes se rappellent par tout un jeu de langage (metaphores,
sonorités, etc) qui leur assure une puissance d'évocation et une précision
incomparables. En Afrique, personne n'ignore limportance du langage figureé.
En effet, 'empoi figuré du langage consiste & dire quelque chose sans le dire
nommement et reléve, par le sens qu'il exprime ou véhicule, de I'opacité du
langage. C'est a travers la manipulation subtile du langage, dont I'emploi des
figures, que le panégyrique asante s'accomplit, et qu'on peut évaluer sa
valeur littéraire,

Mais on ne peut pas aussi penser le texte littéraire en dehors de la culture et
de l'esthétique. C'est le récepteur, le lecteur, le public qui en mesure la
nature, la réussite et | 'existence. Le texte littéraire se reconnait et s'identifie
avec l'acte qu'il produit & la réception : &mouvoir ou donner envie de toujours
le relire ; mais s'il ne crée pas cet acte, il n'accéde pas au statut d'oeuvre
littéraire,
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3.21 Le Lexique

L'étude du vocabulaire du Panegyrique asante nous conduit a examiner la
morphologie et la sémantique des mots avec lesquels ces textes sont tissés,
Le lexique dans I'optique de Molinie (1993 :15-56), est I'unité constitutive
élémentaire, une masse sonore, dans la chaine phrastique d'un texte, Stolz
(1999 :102) de sa part <<parle donc de lexie pour désigner une unité lexicale
de sens>> tout en expliguant qu'une lexie peut se composer d'un ou
plusieurs mots. Le lexique du Panégyrique asante est alors I'ensemble des
mots employés par les différents acteurs (Abrafoohene, Kwadwomfos,
Akyeremadefo), Mmenhyenfos) dans les textes folkloriques asante, A travers
le lexique, on peut caractériser I'€criture du scripteur. Etudier e vocabulaire
d'un texte, c’est d'aborg s'arréter sur des mots qui, de par leur emploi subtil,
acquierent une certaine proéminence. Contrairement au vocabulaire frangais
pour lequel il existe une panoplie de dictionnaires et d'éncyclopédies, le
lexique asante n'a fait, a8 ce que nous sachions, l'objet d'une quelconque
recherche systématique. On sait pourtant que certains mots asante cachent
en leur sein une puissance d'évocation qui ne laisse pas de surprendre. Cette
parole relevant du registre savant est donc I'expression par excellence,
I'alchimie méme du verbe asante, car elle posséde un pouvoir magique, La
valeur signe (SI) du lexique est toute association semantique appelée
connotative (X) ; Le signifie (Sé) se décompose en un noyau denotatif et un
tout de valeurs gjoutées. Le signifiant (Sa), Iui, détermine les forces variables
selon les ages, les milieux sociaux, etc. Le lexique peut appartenir a des
registres différents (politique, social, technique, etc). L'établissement d’une
grille lexicale, par exemple, équivaut ainsi, 4 une operation singuliere de
lecture pour Ia compréhension d'un recepteur donné; c'est-a-dire
I'association des lexies, dans tel ou tel registre.

Considérons la grille ci-dessous pour évaluer les différents registres dans le
texte 40 :
=<ino no | Ampohia Kuroc e
ebod kantinkram, Wosoa dom,
banini a banini suro no>>
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Traduction :

(C'est toj fe Grand Roj ! Toi, braleur des villes de tes ennemis,
I es comme le vaste rocher qui supporte Ia foule.
Tu es craint de tous et méme de tes pareils.)

Ce texte ne s’adresse pas seulement au roi comme louange, mais encore il
parle de sa grandeur a tous Ceux qui écoutent.

Registre Politique Registre technique

<<Kuro>> ( ville) <3N0 No>> ( une apostrophe faite ay roi)
<<d m>> (la foule)

<<abanini>>(méle)

<<eb0d>>(rocher)

<<Kuro=> est une ville (agglomération 2 lintérieur de laquelle habitent les
autochthones). Dans le texte ci-dessus, on est informeé que le Roi asante est
si fort qu'il arrive & mettre a feu, voire détruire toutes les villes de ses
ennemis, sans aucune merci. <<Dom>> est une forme raccourcie de
<<eddm>> ou <<grandes foules>>. Dans sa forme de citation, si le barde dit
<<dom=>>, c'est parce qu'il lide le préfixe nominal e/ comme il faut en Asante
quand le substantif figure en Position autre que l'initiale absolue, d'oli

<<Wosoa edym>> devient <<Wosoa dom=>

Traduction :
(Tu supportes la foule. )

<<2banini a banini suro no>> est une expression qui veut dire Osej Tuty est
un male parmi les méles. <<sbanini>> a pour étymologie <<sba>> +<<nini>>
ou <<enfant+rmale>>. Dans Ia cosmogonie akan, on associe au male Ia force
physique, la virilité, Ia bravoure, qualités manifestées a un plus intense degre
que par son homologue femelle. Donc, le terme <<>banini=> signifie entre
autres <<bravoure>> et évoque quelqu'un qui est craint de tout autre méle, a

cause de ses prouesses,
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<<ebo>> veut dire =<rocher>> et ce rocher est censé ne pas étre ordinaire ;
il est affublé d'un qualificatif << Kantinkram>> qui est la contraction de deux
mots superlatifs sémantiquement equivalents : << Kantinka>> et <<krm>>
qui veulent tous les deux dire en Asante << gigantesque>>. Cette lexie

<< ebod>> se référe 2 Ia statyre et grandeur gigantesques du Grand Roi
asante qui régne sur tout autre roi dans le royaume. |l s'agit donc, dans cet
exemple d'une lexie complexe qui met en valeur des éléments considerés
dans la culture et cosmogonie asante comme ayant une valeur de superlatif
et signifiant de ce fait, fortissime, grandissime, hore pair, intouchable. Une
telle analyse semique permet de voir |a valeur sémantique nucléaire |a plus
concretement élémentaire dont [a combinaison occurrente avec d'autres
semes forme e tout dénotatif d'une lexie en contexte. Dans ce qui suit, nous
allons étudier |a catégorie lexicale 3 laquelle appartiennent les différentes
lexies (noms, verbes, adverbes qualificatifs), la mise en ceuvre d'une telle
thématisation et Ia frange connotative qui les sous-tend.

Commengons par interroger les noms / appellations d'Otumfuo :

Texte no 6 :

<<0Osei Tutu >>

<<Osei Tutu>> est le nom du roi asante, Le mot se compose de huit sons sur
le plan phonique, mais en le prononcant les Asante procédent & une
assimilation regressive du /i/ sous I'influence de I'harmonie vocalique et & une
contraction de <<Tutu>> en /tu/ par haplologie. Alors on entend du barde
/Ose tu/ au lieu d'/Osei Tutu/,

<<Kitokohene>> dans le texte no 22 se compose de deux mots <<Kityki>> et
<<hene>> Les Asante se disent un peuple que I'on ne peut vaincre
facilement. Le terme <<K>tska>> d'ois ils tirent leur appellation, signifie le
porc-épic, animal dont les épics et son habitude de mouvoir en compagnie
d'autres membres, le rend formidable. Le porc-epic est le symbole du groupe
ethnique asante. En adaptant cet animal comme symbole, les Asante
démontrent leur puissance militaire et leur invincibilité. Le lexéme <<shene>>
veut dire <<roi>>, L'association des deux lexémes <<Kotky>> et <<hene>>
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resulte en une unité lexicale 3 symmeétrie parfaite <<Kotokshene>> On
n‘accorde cette appellation oy epithéte qu'au roi supréme de la nation asante.

On note que la plupart des mots asante dans les textes du présent travail
mettent en ceuvre le procedé morphologique d'affixation, plus précisement. la
préfixation et la suffixation. Par exemple, <<akesee>> a pour base <<keseg>>,
un adjectif, qui signifie <<grand>>. Le préfixe <<3-->> est une trace de classe
nominale et son ajout a la base initiale <<kesee>> crée I'appellation
<<dkesee>>, Et ceg Permet d'exprimer la grandeur d'Otumfuc parmi tous les
chefs asante.

<<Korbea>> (Texte no 9) est une appellation du Roi asante qui se compose
de <<Kor>> (ou allé) et <<baabiara>> (ou partout) qui est raccourci en
<<bea>> (ou un lieu /une place). Ces lexies <<Kor + baabiaral bea>>
maintenant <<Korybea>> font allusion aux temps dévolus ol e roi asante, un
surhomme en quelque sorte, allait partout livrer bataille sans merci.

Continuons notre illustration avec un autre exemple d'appellation du texte no
S << Dankaweabo>> Ce terme se compose d'un nom :<<danka>> (ou
gourde) et une lexie compléxe <<we abo>> (ou croguer des cailloux). Dans
cet exemple, le roi est compare a la gourde qui avale de I'eau et par analogie,
tous les cailloux qui lui ont été lancés pendant une guerre asante contre les
Akyem a Praso. Le roi s'en est sorti indemne grace a son pouvoir mystique, et
de ce fait, il a mérité I'appellation << Dankaweabo>> depuis ces temps-Ia.

Les mots ci-dessus : <<Kotakohene>>, <<)kesee>>, << Dankaweabo>>, efc,
ne se trouvent pas dans le parler guotidien asante en tant qu'appellation car
ils servent & chanter I'eloge du souverain seul. Dans la sociéte asante, 3
chaque événement correspond un Insigne qui trouve expression dans une
sentence mémorable dont le mot- clé lui sert de sobriquet nouveau. C'est
ainsi que les mots ci-dessus concourent a exprimer la puissance du roi
asante. Certaines lexies asante figurant dans les textes du panegyrique
asante sont du registre archaique, trop vieux et de type hermétique. Elles ne
figurent pas dans le parler quotidien d'ou l'impossibilité de decryptage par les
non-initiés.
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d'affirmation doctrinale de la suprématie du roi asante exclamé par
I'Abrafochene & Ia fin g'un énoncé de louanges. C'est une forme qui ne veut
vraiment rien dire dans Je parier quotidien asante.

Le texte du panégyrique nignore pas non pius I'apostrophe. L'apostrophe
<<JN0 no>> est une maniére d'exprimer un certain sentiment existentiel par
I'Abrafo>. Ces deux mots <<2N0 no >> dans le parler ordinaire veulent dire
<<le voila>> en faisant connaitre la présence de quelqu'un de grande
notorieté. Mais quand <<I'Abrafoshene>> ¢rie pour appeler et dans le méme
temps attirer I'attention du Grangd Roi sur I'éloge qu'il lui fait, il tire sur les mots
et on n ‘entend plus qu'<<2IMrNNN>>. Ainsi il devient difficile au public d'en
dechiffrer le sens. Dans |e texte, le barde parle au roi et du roi en usant de
I'apostrophe ci-dessus,

Passons maintenant aux lexies compleéxes <<Asiriasa>> et <<Abugyen >> du
texte no 3 qui se Composent chacune de deux mots. <<Asiriasa>> vient de
<<asiri>> et <<asa>>. En Asante <<asiri>> n'est que I'écho du bruit qui se
produit quand quelque chose de fragile se casse; et <<asa>> veut dire
<<comme ¢a>>. L'adjonction des deux mots produit une lexie qui décrit |a
puissance inconcévable avec laquelle Otumfuo écrase ses ennemis. Par
exemple, dans le texte no 3

<<Wotia dades so0 a ebu asiriasa>>

<<dadee>> << fer>> se référe ay brave guerrier Banahene, Worosa, roi des
Banda, mais qui fut conquis par Otumfuo Osei Tutu |, malgré ses grandes
prouesses inconcévables déployées pendant la guerre d'Asante contre les
Banda. Ainsi, le terme qui, par analogie, veut dire qu'Otumfuo écrase avec
aise ses ennemis les plus forts, fut introduit dans le vocabulaire asante pour
glorifier le roi Osei Tutu de cet accomplissement.
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<<Abugyen>> est un déverbal compose du préfixe nominal A - et du verbe
compléxe <<bu gyen>> qui veut dire en Frangais <<se mouvoir avec force et
franchise>>. C'est le cas d'un oiseau rapace, symbole de la grande force du
roi asante, dont les ailes frappent contre son corps et subjuguent ses proies,

Puis vient le classement en termes d'axiologie méliorative-pé&jorative dans |a
désignation des objets, 3 quoi nous joignons toutes les séries des marques
intensives vers la majoration (exagératon) ou atténuation (euphémisme) : par
exemple dans le texte no 15 :

<<Yiadym nana yede akobo> na £gye wo taataa=>

Traduction ;
(Tu es e petit-fits du guerrier Yiadom dont les louanges
sont chantées par des pare-balles. }

Quelqu'un dont les louanges sont chantées par des pare-balles est, & vraj
dire, un guerrier qui est un vieux routier trés expermenté.

On peut aussi étabilr du corpus une liste des lexies sur |a création vivante de
Dieu :

<<Agya>> ou pére est un étre humain male et aduite

<=Jwam=>> ou calao est un oiseau.

<<ab>fra>> ou enfant est un étre humain mineur,

Selon Molinié, dans un texte, il ne suffit pas d'avoir les lexies et les employer
en les investissant dans un espace dynamique et moteur, mais encore
faudra-t-il les disposer dans une architecture qui ordonne leur organisation
syntaxigue.
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3.2.2 La Syntaxe

On arrive ici a la structure de |a phrase. Selon Stolz (1999 :53), la syntaxe
d'un texte est I'organisation de |a structure interne de la langue du texte. La
langue vivante, Asante, sert de véhicule ay panegyrique asante et est son
conservatoire. La plupart des textes dy présent travail ne sont pas longs, mais
cela ne veut dire que ces textes soient faciles. Le panégyrique asante est dit
un texte chantable qui raconte et decrit. Pour son appréciation reussie, il
n'est pas sans intérét de trouver des informations sur e contenu en prenant le
texte phrase par phrase, et en montrant le lien entre une pratique
grammaticale (I'approche grammaticale) et une écriture. || s'agit de mener
une analyse grammaticale de |a phrase, d'en dégager les principales lignes
de force et d'en donner une interprétation. Dans les pages qui suivent, nous
allons étudier la syntaxe de quelques textes du panégyrique asante qui ont
servi de base 3 I présente étude. En conseqguence, notre analyse de la
phrase peut se décom poser en deux postes :

-grammaire de |a phrase (ordre des mots)

-architecture de la phrase (type d'édifice de Ia phrase)

Une phrase peut étre verbale << de faire >> logique ou bien non-verbale
<<d'etat>>> et analytique respectivement. La phrase verbale est d'allure plus
logique et plus analytique car dans une transformation grammaticale on arrive
a mieux isoler les réles et fonctions fondamentales de chaque personnage
que dans la phrase non-verbale qui est plutét plus descriptive.

Dans la phrase verbale, on a d'abord 3 trouver de quel type de texte il s'agit.
Quand il est question du Paneégyrique comme dans le cas qui nous
preoccupe, ¢'est un texte lyrique et narratif,

Voyons en guise d'illustration les vers 1 7 du texte no 4 (dialogue entre un
pere rebel et son enfant) ci-dessous

Enfant :<< Agya nyane, Agya nyane,

Agya wonte se swam na eresu yi ?>>
Pére ;<< Woye ab>fra pa.

Korbea Asante Katokohene Osej Tutu,



Ntahera retwa amantamfi a,
Wose >wam na eresy yi.
Na see Osei Tutu di muy bi na wareba?>>

Traduction :
( Enfant :Pére, léve-toi, pére leve-toi, Pére, n'entends-tu pas
que le calao crie ?
Pere :Tu es un enfant sage, majs lu te trompes d'estimer que
c'est le calao qui crie. En realite. c'est le brave guerrier Osej
Tutu lui-méme qui méne ses soldats dans cette guerre.)

Pour I'enfant, il s'agit du cri du calao, mais en réalité il est question des cris de
guerre du roi omniprésent d'Asante Kstsks. Rappelons qu'Osei Tutu lui-méme
fait partie des guerriers qui s'avancent. Dans la phrase ci-dessous, I'on trouve
des informations relatives a |a Personne qui parle et a sa situation dans |e

temps :
<<Na szt Osei Tutu di mu bi na wareba I>>
particule + le théme + le prédicat
interrogative
Le théme : <<Na see Osei Tutu,. . TR
Le prédicat :<<..........di mu bi na wreba I>>
Traduction :
Le theéme : <<Or Osei Tutu............>>
Le prédicat ; <<...........Iui méme fait partie des guerriers qui viennent 1>>

A partir de Ia, on distingue toute une série de complications que nous allons
enumérer :

a. L'architecture de cette phrase n'est pas simple, elle est complexe. Sa
proposition gouverne la derniére partie << qui viennent>> qui est en
subordination adjectivale et dong qualifie le nom <<guerriers>>
<<Na see Osei Tutu di mu bi na woreba 1>>

la subordonnée = Syntagme adjectival qualifiant <<bi>>
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Plus la phrase est developpée sur des suites de dependance, plus la phrase
prend un ton intellectuel, oratoire, solennel ou donne I'impression de lourdeur
et d'artifice. '

b. Nous n'oublierons non Plus de remarquer les jeux affirmation-exclamation
dans la phrase ci-dessus :

<<Na see Oseij Tutu di mu bi na wareba f>>

Traduction :

(Or, Osei Tutu lui-méme fait partie des guerriers qui viennent, )
Ayant été mis au courant de I'arrivée d'Otumfuo en compagnie de ses
guerriers aguéris, le chef rebelle du Texte no 5, a une conscience troublée et
est saisi de choc et d'éffroi et par suite il affirme en s'exclamant dans le vers
8 que le roi Osei Tutu est un vrai homme vaillant et indomptable.

<<2no a adum mmo, adan mm3, Dankaweabo>>
Traduction :
(Toi, qui comme le tigre, tu descends sur fon ennemi sans peur
aucune. Gourde qui avale tous les cailloux qu'on lui lance.)

c. Passons ensuite au systéme grammatical du texte : de vérité générale tous
les verbes sont au temps du présent progressif de I'indicatif, par exemple :

e 4 n i e Erésu.............>> (qui crie)
<<WOVYE.............. >> (tu es)

SS.........retwa amantamfi.......>> (qui sonnent partout)
<<Osei Tutudimubi,......... >> (Osei Tutu est parmi)

<<woreba>> (qui viennent)
Sauf <<nyane>> (ou reveille-toi) qui est & l'impératif.

On trouve la phrase non-verbale (phrase d'état et qui décrit beaucoup)
dans le panégyrique.

Par exemple dans le texte no 3:

<<Wo ntakra>> +<<hy abugyen>>
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(Tes ailes) + (frappent de fagon fracassante)
Le theme + le prédicat

La phrase non-verbale, contient un monoreme, qui dans la plupart du temps,
est purement prédicatif et deécrit le théme de Ia phrase. Grace 2 |3 puissance
incontestable du roi, représentée ici par le caractére fracassant des ailes de
l'oiseau rapace, il arrive a protéger son peuple. On se rend compte qu'a
travers la phrase non-verbale, on peut trouver des adverbes (par exemple
<<abugyen>> qui signifie avec fracas) ; des noms (par exemple <<ntakra>>
c'est a dire plumes et par analogie les ailes fortes de I'oiseau rapace) ; et des
infinitifs ou des Participes comme on en voit dans la phrase verbale.

Concernant l'ordre des mots dans la phrase, celle-ci aligne ses
constituants en suivant strictement la régle de Ia séquence progressive,

sans interruption entre ses constituants. Par exemple, dans le texte no 31
ona:

<<>domankoma kyerema se dbenom broni mmorsas>

Traduction :
(Le Tambourinaire divin te demande
Du gin exotique pour assouvir sa soif)

Le schéme phrastique est S +V+0Obj.direct, soit -

<<ddomankoma kyerema se dbenom broni mmonsa.,

S Vv Obj. dir.
oU S (sujet) prend la forme ‘nom + nom,

V (verbe) est un verbe défectif.

Obj..dir. est une phrase a structure S +V +Obj dir.
Le nom A& fonction d'adjectif <<broni>> est antéposé au substantif
<<mmorysa>> dont il est épithéte par opposition en frangais ou I'adjectif
<<exotique>> est postposé au substantif <<gin>>,
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a. Par interruption. unlaitaﬂendraluuitenpthhm

<<Des WOYE na yenys>>
Traduction :

(Ce que tu fais est ce qu’on doit imiter).
b. Par insertion d'un élément adventice

<<Det woye na, wafefos se, YENyI>>

Traduction -

(Ce que tu fais, selon tes paires, est ce qu'on doit imiter )
c. Par doublage de I'occurence du poste sujet : Texte no 38

<<Asantehene, sye barima o daa>>
Traduction -

(Asantehene, il est homme vaillant depuis l'aube des jours.)

Les exemples ci-dessus présentent la phrase clivée, qui devient longue et
passive a cause de l'opération de la disjonction sur la phrase. Parfois, on
rencontre [linversion pour des raisons rythmiques dans certaines
subordonnées relatives pour respecter la cadence. En frangais, I'ordre
sujet-verbe peut étre perturbé et inversé en modalité interrogative, par
exemple : <<Triste était mon 4me>> mais en Asante, l'ordre sujet-verbe
reste toujours de régle. Par exemple dans le texte no 5 vers 2.
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<<Agya, wonte sz >wam na eresu yi 7>>

Traduction -

(Pere, tu n'entends pas que c'est fe cacao qui crie ?2)

lci, il y a doublage méme de I'occurence du poste sujet dans cette phrase
interrogative:

<<Agya+wo... ... . >

Traduction :
(Pere +tu.. ... .. )




3.2.3 Les figures

Georges Molinié (1986 -1 13) répartit les figures en deux grandes catégories,
mais en liaison I'une avec l'autre, les figures macrostructurales (les figures qui
consistent & dire quelque chose en faisant entendre le contraire) qui
rappellent la tradition rhétorique qui oppose figure de pensée et des lieux
d'une part, et figures d'élocution, de construction et des tropes de l'autre part.

Crépin, Lonidon, & Ponzalgues dans leur ouvrage intitulé Frangais :‘Méthodes

et Techniques (1992 -1 82) tentent une explication de <<Figures de Style>> en
ces termes :

<< Quand l'auteur d'un texte écrit ou parle, et veul attirer
l'attention du destinataire pour le convaincre, le séduire,
l'impressioner, lui transmettre une vision du monde, if cherche &
étre expressif. l'expressivité est provoquee par un detour, une
accumulation, une accélération, un choc ou une rupture dans

le message : ce sont les figures de style>>.

A ce propos, les deux groupes de stylisticiens définissent la figure comme
certaines formes de langage dont le procede consiste en la combinaison des
pheénomenes stylistiques par lequel une idée exprimée est détournée et recoit
une forme élégante et particuliere et attire I"attention de son destinataire. Elle
donne au discours plus de grace et de vivacité, d’éclat et d’énergie.

Pour sa part, Molinié observe dans La Stylistique (1989 :114) que :

<<le systéme expressif (E) utilisé est lorsque feffet de sens
produit ne se réduit pas a cefui qui est normalement lexical
syntaxique occurents>>,

Dans cette définition, Molinié observe que la figure est une expression
détournée mise en oeuvre par la combinaison des phénoménes
stylistigues qui donnent a |a figure un réle capital et gracieux. Dés
'Antiquité, les figures constituaient une part importante de la rhétorique,
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meme s'll ne faut Pas reduire celle-ci 4 celles-la. Stolz (1999 :91) aussi
ajoute que ;
<<La figure est une expression détournde. Elle joue un réle
determinant dans |5 Caracteérisation et dans [a littérarité>>

Tous les stylisticiens dont il est fait &tat plus haut présentent un classement
classique, mais ils emploient des termes différents pour les définir.

Tandis que Stolz emploie des termes de figures de diction (d'élocution ou
larticulation des mots), figures de sens (detournement de sens ou de tropes),
et figures de pensée (dont leyr existence ne peut se mesurer qu'en termes
d'efficacité pragmatique), le groupe de Crépin emploie les termes figures de
substitution (ol un mot désignant une réalité A se substitue au mot désignant
une realite B, en raison g'un rapport de voisinage, de coexistence,
d'interdépendance, qui unit A & B, en fait ou en penseée), figures d'insistance
(ou il peut avoir, par exemple, une énumeération copieuse d'éléments
juxtaposés au rythme insistant et saccade), figures d'opposition (ou I'énoncé
est bati sur une idee ironigue globale entre ce qui est exprimé et l'opinion
communément admise), et figures de rupture (dans une construction ol
limpatience de la pensée fait violence a la logique formelle du discours. Ceci
affecte la syntaxe de fagon plus rude due a une bifurcation soudaine), alors
que Molinié, Iui, parle des figures macrostructurales (@) et figures
microstructurales (b) :

* Figures d'association qui s’accumulent et s'interprétent a
l'intérieur du macrocontexte (texte qui a de grands
détails),

* Figures qui se signalent d'emblée et s'interprétent 2
lintérieur du microcontexte (texte qui a des éléments
précis :un mot, un groupe de mots, qui sont isolables

pour linterprétation du contexte).
Si I'on considére ce que disent ces trois, on peut dire que la langue est a

la disposition de toute personne dans la communauteé ou elle se parle,
mais que dans des situations de communication particulieres, chacun
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I'investit d'une maniere qui lui est particuliere. Il empoie le jeu de régles en
nombre limité de |a langue, mais dont les possibilités combinatoires sont
infinies. Toutes les tournures y sont contenues virtuellement, et c’'est dans
le choix de Ia découverte de ces vitualités que réside toute activité
stylistique.

Si de nos jours, I'étude de |a littérature n'a jamais &té auss florissante,
c'est parce que I'analyse des textes est devenue un exercice obligatoire
dans de nombreux secteurs universitaires et nous les étudiants concerngs
€prouvent le besoin de s'appuyer sur une methodologie professionnelle
pour considérer la forme et Ia Cohérence (structure) des textes.

Dans les pages qui suivent, nous nous Proposons de nous inspirer surtout
des idées des trois chercheurs (Stolz, Molinié et Crépin) pour faire une
etude stylistique des textes du panégyrique asante.

* les figures microstructurales

On peut définir le contexte linguistique comme I'ensemble d'un texte littéraire
auquel appartient les mots, les expressions, les phrases, etc. Molinié
(1893 :130) expligue qu'un macrocontexte est le texte littéraire qui a de
grands détails, alors que le microcontexte a des eléments précis (un mot,
groupe de mot) qui sont isolables pour 'interprétation du contexte.

Alors que les figures macrostructurales s'interprétent en fonction du contexte
jusqu'au sens e plus large qui soit (macrocontexte), les figures
microstructurales, elles, se signalent d'emblée et s'interprétent a lintérieur du
contexte (microcontexte). Voyons cette illustration ci-dessous :

<<Ma fille est une rose>>

Si 'on ne voyait pas Ia figure, cette phrase ne serait pas acceptable
sémantiguement par le microcontexte, car une fille ne saurait jamais étre un
vegetal. Rappelons que les figures microstructurales sont composées des
figures d'élocution (qui touchent les mots et leur combinaison phonique), de
construction (elle a une forte valeur oratoire), des tropes (de sens) et de
caractérisation qui aboutit 4 donner un caractérisant inattendu).
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La figure d'élocution touche les mots et leur combinaison phonique. Elle
s'organise essentiellement autour de |a répétition pour exprimer l'emphase.
Sous cette technique on peut citer ce que Crepin et d'autres dénomment
<<FIGURES d'INSISTANCE>>.

Considérons en guise d'illustration le texte no 36 :

<< Akskonobete na swe abe 0, Nufun nyiegin !>>

Traduction :
(Le ver de palmier parait fragile, Mais il arrive 3 ronger le
palmier si dr. Ne sous-estime Pas d'autres personnes.)

Dans le texte ci-dessus, |a répétition des phonémes vocaliques /a 2,u.£f dans
<< akokono bete>>, [ akskunubete / ne manque pas de frapper car elle produit
une assonance. Ces voyelles se trouvent dans chacun des deux groupes
phonetiques de |a phrase. 4 savoir <<Akdkono bete na swe abe o=>.

Cette répétition pourrait se manifester sur un aire plus vaste.

On observe toujours I'emploi de la répétition vocalique au niveau de la phrase
toute entiere du texte no 19 ci-dessous qui est un message produit sur les
tambours-majors par les Akyeremadefos pour réveiller le roi 3 I'aube du jour
de la féte (Akwasidae) :

<<Asaase Wura, Ma wo homene so !
Ma wo homene so | Ma wo homene | skesee 1>>

Traduction :
(Propriétaire de fa terre Asante Réveille-toi et passe a

l'acte !)

La répétition du vers <<Ma wo homene so>> se fait & partir des vers 2 ada
I'€crit, et & I'oral aussi les phonémes vocaligues /Mawuhuminisu/ se repetent.
La répétition du vers <<Ma wo homene so>> nous fait préter attention au
terme pivot <<homene>> autour duquel tournent les autres éléments de

I'énonce.
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<<Homene>> /Humini/ se compose du nom <<home>> /humini/ et de la
particule <<no>> (marque du défini) /nu/. Le tout, /huminu/ est transformeé en
/himini/ & cause de I'influence que la voyelle a racine avancée dite /+ATR/
qu'est /lfet qui précéde Ia voyelle a racine non-avancée /-ATR/ /u/ de <<ng=>.
Il s'agit donc ici d'un cas d'assimiliation progressive. Aussi avons-nous dans
le terme <<homene>> fhumini/ des voyelles asante qui portent toutes le
méme trait phonologique.

Le terme /humi/ en langue asante veut dire<< souffles> Le souffle est
I'élément vital pour Ia vie. Alors, le fait de <<lever son souffle>> signifie
<<agir, prouver qu'on existe>> OU mieux encore <<manifester la vie en soi>>.
La répétition sert 4 metire I'emphase sur I'énonce et 3 déclencher la réaction
desirée :que le roi y aille en personne et se mette a I'acte du commencement
de la féte, car bientét | fera déja jour,

La figure microstructurale de CONSTRUCTION, etc, joue sur l'arrangement
syntagmatique du vers. L'ANAPHORE est une répétition de mots, a valeur co-
reférentielle au début de deux ou plusieurs vers (ou phrases) a I'exemple des
vers du texte ci-dessous

<<Ma wo homene so
Ma wo homene so
Ma wo homene so>>

La répétition absolue du premier vers fixe le rythme, met en relief le contenu
du message <<ma wo homene so>> (ou réveille-toi), et permet ainsi de
souligner I'importance que le roi doit attacher aux circonstances, & savorr la
féte qui s’'annonce.
On note encore que les trois vers successifs ont un rythme identique de cing
syllabes que voici :

1 2 3 4 5

a) Ma- wo- ho- mene- SO.
Ma -wo- ho- mene - SO.
Ma- wo- ho- mene - S0.
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Ou bien
/ma-wu-hu-mene-su/
/ma-wu-ho-mene-su/
fma-wu-hu-mene-sof

Il est & noter que la représentation de telles répétitions sert & metire
l'emphase sur ces enonces pour firer notre attention 13- dessus et de
déclencher la réaction désirée, et une représentation rythmique des vers
Provoguent la musicalité qui figure en proéminence dans Ia poesie pour faire
plaisir & ['oreille de I'auditeur.

Passons maintenant ay PARALLELISME qui est fondé sur la figure de
construction ol il y a une manipulation syntaxique de deux vers, phrases ou
enoncés. Considérons les vers suivamts tirés dy texte no 18 :

<<Etwie nyegyeet na efom
Etwie nyegyeet na efom,
Nufun nyieein 1>>

Traduction ;
(Le léopard rugit comme font tes ennemis
Mais ils manquent leur cible,
car ils hurlent mais se taissent & ta vue !)

<<Le léopard rugit>> rythme la phrase pour mettre en évidence I'antithése de
<<rugir>> et <<manquer sa cible>>. Alors que les repétitions de mots
entrainent un effet de rythme, les échos sonores comme <<le léopard rugit>>
produisent surtout des effets d’orchestration ou des homophonies internes.
Chez les bardes asante, |a construction en echo est une démarche tellement
fréquente qu'elle fait partie du langage poétigue.

On peut aussi citer I'exemple du parallélisme croisé ois Ia position des mots a
linitiale, et a la fin de deux ou plusieurs énoncés se trouve invertie.
Considérons par exemple I'appellation d'Otumfuo dans <<kwampresu>> du
texte no 2 ;
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<< dkwan - pre - asuo
ASUO - pre — skwan >>

Traduction -

( Le chemin cherche la riviére.
La riviére cherche le chemin.)

Le parallélisme consiste en I'emploi des mémes termes dans les deux vers.
L'inversion de <<g¢kwan>> (chemin ou piste) et <<Asuo>> (riviere) rythme le
mot-vers et juxtapose les deux phénomémes << chemin>> et <<riviere>> qui
se disputent (dans la cosmogonie akan) pour savoir qui est plus ancien. Mais
comme en frayant le chemin, on a atteint |a riviére, donc c'est celle-ci qui date
de la nuit des temps ; et comme la royauté est divine (selon la croyance du
Peuple asante) il se crée |'effet de I'absolutisme du roi. Cet effet est renforcé
par ce vers akan :

<<Asuo tware kwan ?
>kwan tware asuo ?
Yeba> kwan no
kaotoo asuo no.>>

Traduction :
(Est-ce que c’est a riviére qui croise le chemin ou c'est le
vice-versa? Le chemin a été frayé par — dessus Ia
riviére.)

Evidemment, ces questions citées ci-dessus n'exigent pas de reponse. La
premiere tire notre attention sur Ia prémise que I'on a découvert Ia riviére en
frayant le chemin et nous demande d’en déduire la réponse de celui qui est
plus ancien des deux. Confirmera-ton ainsi de Ia Suprematie (absolutisme) de
la riviere?
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Quant aux figures microstructurales de tropes, elles détournent le sens d'un
mot | la plus complexe d'entre elles est |a metaphore. La METAPHORE est
une figure batie sur une relation en termes de connotation. C'est une
Comparaison sans opérateurs apparents de comparaison. On peut gloser
cette relation avec |es Expressions trlles que <<comme=>>, << posséde le
méme trait sémantique que>>, efc, qui se caractérisent par un écart dans
I'énonceé, Voyons I'exemple de phrase ci-aprés -
<< Ma fille est rose>>,

Cette phrase est ininterprétable dans |a logique du quotidien car un é&tre
humain ne saura étre un végetal. Or, dans I'univers du récit, de I'épopée, etc,
les lois de fonctionnement changent pour permettre d'attrribuer des qualités
d'un a l'autre. Dans I 'exemple en haut la métaphore sélectionne tous les
autres sémes du mot <<rose>> ' <<beauté>>, <<fragilité>>, <<delicatesse>>,
<<perfection>> ou méme difficulté du fait des épines de la rose,

La métaphore peut etre directe, c'est —a-dire que rien n'annonce son entrée
dans une réalité. C'est I'exemple des vers 4 et 6 du texte no 3 ol seul le
Comparant appparait, mais e compare (le Roi) n'étant récupérable que du
contexte situationne| :
<< Anoma Kbdee a wo ntakra by abugyen.>>

Traduction :

(Tu es l'oiseau Aigle dont |a force énorme des ailes permet de

subjuguer tous les autres oiseaix. )

Dans I'exemple ci-dessus, le roi est compare au << Kxdee>>, giseau rapace,
dont les ailes sont trés fortes et qui est un prédateur trés agressif sur sa proie.
Ceci symbolise et décrit I3 puissance et |a nature bélliqueuse du roi et ses
combattants asante. Alors que toutes les autres ethnies de la Gold Coast (la
Cote d'or) voulaient plutét co-exister avec les colonisateurs européens, les
Asante, eux ne voulaient pas se laisser dominer par Ia sophistication de ceux-
la. Bien au contraire, ils les ont combattus maintes fois avant daller en
guerre, finalement, contre eux sous le commandement de I reine Yaa
Asantewaa d'Edweso (Ejisu) en 1900. Dans 'exemple du texte no 3, e
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compare (le Roi ) n'est Pas exprimé alors c’est une meétaphore qui prend une
forme nominale.

Contrairement 4 ce qui se passe dans I'exemple précédent, la métaphore
Peut étre annoncée, c'est-a—dire qu'il'y a la co-présence du comparé (le Roi)

et du comparant (des perles ou I'étoile de faveur). Un exemple en est fourni
par le texte no 13 :

<< Ahweniem mu O , Srane a edom ne woara o | =>

Traduction
(Tu es fa plus fine et precieuse des perles, | 'étoile qui donne la
faveur, c'est toj ! )

Remarquons que e compare (le Roj) et le Comparant (des perles ou I'étoile
de faveur) sont tous deux présents dans l'énoncé, et ils sont ligs
grammaticalement par le présentatif <<ne>> (ou c'est). Ici, le barde fait
allusion & la grandeur du rol, le fait qu'il est considéré comme étant dans une
classe a part parmi tous les autres males. Toute comparaison implique deux
mondes en présence. Ici, le roj (appartenant au monde des Humains) est
compare aux perles et aux étoiles (mende d'objets).

Une autre forme de trope est appelée SIMILITUDE. Elle fait image en
mettant en paralléle deux domaines différents. Pour qu'il y ait comparaison de
Ce genres, deux éléments sont necessaires : le compare et le comparant. En
plus, le rapprochement est fait a partir d'opérateurs linguistiques de
Comparaison effectivement réalisés dont, <<comme>>> <<de meme>>,
s<pareil a>> <<aussi...que>>, <<ressembler a >> <<semblable a>> etc. En
guise d'illustration, considérons I'exemple du texte no6:

<<Hwan na sbenya s¢
edweso Owusu Panin ne
Akua Bakoma- Sikap> Ba ne woa ?
Obi nyaa saa bi a Anka dbeye bi 1>>
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Traduction
rm-ummm-n
D'lhnlmmﬂmm#d.
bmmmw: dElsy ?
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m#m&mmw:m::mm:mm::
elduprhuppomqu'i muuduﬂdmhmmaumnamploi

Nous allons maintenant Procéder a étudier 'emploi de I'Antiphrase, une figure
microstructurale, mais qui, a comme Support llronie, une autre figure
macrostructurale. Selon Molinié (1993 :134), r'Antiphrase consiste a dire
quelque chose en faisant entendre le contraire de ce que I'on a dit - le sens
second est négation du sens premier. Ainsi, I'lronie ne se réduit pas a
IAntiphrase, car, celui-la se distingue en disant le contraire de ce quon
pense. Lorsque le barde crie. comme dans le texte ng 2 ci-dessous:

<<2no no ! skwampresu kwampresu a,
WOyE w'abura a, obi ntumi nsa bi nnom.>>

Traduction :
(Majesté ! Chemin qui cherche la fiviere. Chemin qui cherche
la niviére. Toi qui fores ton propre puits duquel personne n'ose
puiser.)

L'énoncé << Woye wabura a, Obi ntumi nsa bi nnom>> (tu fores ton puits et
personne n'ose y puiser) est couché en un langage figuré et poétique.

Si I'on se limite a la surface textuelle, c’est comme si le roi était méchant, car
il ne laisse personne jouir de ce qui lui appartient. Mais, au-dela des
apparences et conformément & ['isotopie de la puissance qui structure le
- texte, le barde dit que le roi inspire une grande peur chez ses ennemis, grace
a sa force incomparable et par Ia, il protége la nation Asante contre toute

79



attaque ou insurrection. C'est Justement un procédé discursif qui conduit a
retourner 'expression affichant un comportement verbal inverse.

Parlons maintenant de la SYNECDOQUE, trope qui permet de désigner
quelque chose par un terme dont le sens est inclus dans celui du terme
propre. Le texte no 24 présente [e cas ou une partie représente Je tout :

<<>hene, hwe wo nan ano !
>hene, nante bree |
dhene, nante nkuma 1>>

Traduction -

(Roi, marche a petits pPas , Marche doucement 1) << wo
nan ano=> (ou tes orteils) font une partie du corps
humain et est une synecdogue pour dire étre humain.

L'énoncé << hwe wo nan ano>> est une expression figée en langue Asante
Pour dire <<marche & petits Pas ou lentement>> (littéralement <<regarde le
bout de tes pieds>>). Quand on marche leg yeux abaissés pour regarder au
bout de ses pieds, on est obligé de faire des petits pas et ainsi marcher
Mmajestueusement. Utilisant Je langage soigné par Opposition au registre
usuel, le barde crie au roi de marcher majestueusement, car il est en public
ou sa démarche doit étre conforme a limage respectée, qu'on a de lui. En
Afrigue et plus particulierement chez les Asante, |e langage soigné (idiomes
et proverbes) domine le discours des aines (mpanin kasa).

e Les figures macrostructurales
Il'y a un bouquet de figures macrostructurales dans les textes du panegyrique
asante. Elles ne se signalent d’emblée et ne sinterprétent qu'a lintérieur du
macrocontexte. Elles peuvent se cumuler sur le méme segment, et elles sont
souvent associées, La pensée, on le sait bien, ne regoit expression que dans
la langue et il est évident que le contenu de pensée (le moule de toute
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expression) passe par |a langue et emprunte Maliﬁié (1993 :114), concernant
le rapport du discours avec son reférent. Elle peut se définir par une attitude
enonciative qui fausse |e rapport avec le référent, car on fajt paraitre plus
grand ou plus petit ce dont on parle pour préciser un point

L'hyperbole, par exemple, se réalise grace a toutes les marques du superlatif
et du comparatif, adverbes intensifs, bref elle est la figure majeure de
I'épique et joue aussi un réle important dans le discours satirique, polémique
ou lyrigue. Considérons-en guelgues exemples dans les pages qui suivent.
Dans la catégorie Anyaneanyane du texte no 20, on a 'HYPERBOLE dans
I'appellation du Roj -

<<....Kumanini >>

Cette néologie realisge Par la compostion de deux mots <<kum>> {ou tue)
el <<anini>> (ou les braves males), sert & exprimer I'exagération.
Comment un seul roj peut-il dominer tous les males, voire, les massacrer
tous?! Par ailleurs, le roj est glorifié a tel pc:iht qu'il est tenu pour étre
aussi vaillant que le fusil qui ne rate jamais sa cible.

Ecoutons la confirmation de cet emploi hyperbolique qui tient dans I'appel-
lation d'Otumfuo dans le texte ne 12 ci-dessus:

<<Etuo didi nim ne ko, Etuo didj nim ne ko>>

Traduction :
(Tu es aussi vaillant et siir que le fusil.)

La GRADATION, selon Stolz (1999 :103), caractérise |a figure par
laguelle on répéte une idée avec des formulations de plus en plus
intenses, et on fait succéder des termes d'intensité croissante ou
decroissante, comme |'atteste I'exemple ci-aprés. Voir le texte no 18 qui
prévient le roi de 'obstination
<<Nsesmmreden, nsemmreden my ma Tibankaso
Ma huren-huren-huhu anim o>>
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l'inflexibilité).

L'idée dintensité est marquée par la répétition du mot <<nsemmreden>>
(opiniatreté) de <<Tibxnkoso>> (le tétu) L'action désobéissante continue et
résulte inéluctablement en une catastrophe qui détruit le roi. Cet état de

choses crée une Conflagration <<huren-hurens> (ou incendie/disgrace) qui
fait briler de visage << hyhy anim>>.

des Asante :
<<K>tkshene no no |
Woye barima
dada |
dada I>>

Traduction :
(Te voila | Roi des Asante !
Tu es vaillant.
Ta vaillance ne date pas d'aujourd'hui 1)

Le porc-épic est un animal symboliquement trés important chez les Asante
car dans ['histoire d'Asante, le Roi Osei Tutu 1 a pu faire son voyage de
Denkyira & Kumasi sous la bonne protection des porc-épics. Les Asante
comparent leur caractére belliqueux a celui du porc-épic, d'ol le slogan :

<<Wokum apem a, apem beba>>

Ce qui signifie que pendant une guerre, si on abat mille guerriers asante, mille
autres surviendront pour confronter I'ennemi comme c'était le cas sur la route
de Denkyira vers Kumasi. Osei Tutu, esclave du Denkyirahene mais aussi
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avait provoquée en enceintant sa niace Et grace 3 la protection vaillante des
M[Dﬂmnmﬁeumﬂud'nuﬁumﬂmmll
reléve). Osei Tutu a pu faire son vOyage jusqu’'a sa destination finale-Kumasi

LEUPHEMISME, selon Stolz (1999 :102), est une des principales figures
macrostructurales par laquelle on tente d'atténuer les cotés désagréables du
référent. Dans le texte no 21 le barde emploie un euphémisme

<<Asaase rebue,
Jsoro aye ahum
«.Nyane e I>>
Traduction :
(Il fait jour sur terre et Je ciel se délaisse de son
brouillard...Léve-toi /)

<<Asaase rebue>> (la Terre s'ouvre ) est dit autrement que pendant la
nuit la Terre s'était fermée sur elle-méme comme une fleur, mais dés
l'aube elle a commencé a s'ouvrir (se délaisser de son brouillard) et cela
donne la joie et I'espoir pendant toute la journée.
De méme, pour éviter de choquer, le barde, dans le texte no 27 dissimule
le grossier et le désagréable associés a I'annonce de la mort du parent du
grand Roi en employant un Euphémisme.

Il dit

<<0Obi Dehyee, Damirifa due

Damirifa due ne amanehunu-amu |

Yede aburoo komaa Asaase a,

Asaase ayi no sann !

Yede obi dehyee kaxmaa Asaase a,

Asaase afa no kora, kora I>>

Traduction :
(Condoléances & toi, notre Souverain, dommages pour ta
souffrance ! On a planté du mais dans la Terre. Elle I's fait
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germer, Mais quand on g enterré un membre de ta famille, elle
I'a pris pour toujours 1)

Le sens réel du vers <<Asaase afa no kora kora>> est que le prince est mort.
La Terre n'a pas PU ressusciter le prince (a I'enterrement) comme elle le fait

quand on plante le grain du mais, mais cette fois-ci au contraire elle I'a garde
pour toujours,

L'Euphémisme est jcj employe comme la technique pour relayer I'atténuation
de la peine faite ay roi au moment ot le barde lui adresse ses condoléances.

L'ANTITHESE, quant a Stolz (1999 :104) est I'opposition d'idées, une illustre
figure macrostructurale qui regule la totalité de Ia suite textuelle. Dans le
texte no 21 cette figure est illustree par :
<<Asaase rebue
IS0ro aye ahum. ... .. >>

Les deux entites <<Asaase>> (ou Terre) et <<asoro>> (ou firmament) sont
des unités diamétralement opposées.

Passons ensuite a |a figure macrostructurale de I'INTERROGATION oratoire
qui est une fausse demande d'information et dont il s'agit d'une assertion
déguisée. Voyons [e texte no 11 qui illustre ce point :

<<Hwan na >besene akaka ho 7>>

Traduction :
(Qui oserait nous dépasser pour aller provoguer le roi7)

Cette question posée ci-dessus par le barde-militaire du roi n'exige pas de
reponse, car c'est une question rhetorique qui cherche seulement 3 partager
un point de vue du locuteur sur un théme. La réponse automatique gue tout le
monde donnerait est <<personne>> car quand le Grand Roi s'assied sur son
trone en public et que se gardes restent débout en sentinelle préts a le
defendre contre toute attague, personne n'oserait faire face & ces gardes qui
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sont tout le temps en tenue de guerre et en chapeau de cuir de babouin dit
<<Kontronfikye>> ||g sont toujours masqués par une poudre noire et ils
portent leur épée traditionnelle & tout moment, et un parmi eux brile de
I'encens pour chasser les mauvais esprits qui autrement pourraient jeter de
Mauvais sort au roi pendant qu'il est en public.

La PERSDNNIFICATIDN. une des principales figures macrostructurales,
selon Stolz (1999 :101), consiste & traiter un objet, une abstraction ou un
animal comme une Personne. Voyons dans le texte ne 22 cet exemple que
nous tirons du chant d'invitation au roi par I'Akyeremadefos de bien vouloir se
lever et rentrer pour permetire aux autres de disposer a la fin de Ia
cerémonie.

<<Kombea Asante Katakohene,

Jsoro keka, Owunu redwo,
Mununkum Sakyi nam kwan so reba.
$>re ma yensore bi | Sare ma yensore bi |

dkesee | Sare ma yensare bi |

Okundonty>>

Traduction :
(Roi Supréme d'Asante Kotoko, Le firmament bouge, Le
Crepuscule Sakyi arrive dans linstant, Priére de te lever,
Roi avére, Pour que nous puissions nous disperser.)

<< Mununkum=>> (nuages qui représentent icj |e Crépuscule) est personnifié
et se voit appeléd <<Sakyi>> patronyme de chagque homme asante qui
s'appelle << Aboagye>>. |gi. on parle du <<Crépuscule>> surnomme Sakyi
(nom d'un homme), encore qu'il arrive et qu'il est en route comme g'il est
vivant et qu'il a des pieds pour marcher. Ce genre d’emploi du langage nous
fait imaginer un monde ot tout est possible. Dans |a logique quotidienne, il se
peut des choses impossibles, mais I'univers merveilleux de la poésie, qui a
Ses propres lois de fonctionner, le rend possible. Dans ce texte-ci, il est vrai
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que le ciel ne peut pas bouger, mais I'univers merveilleux du panéegyrique
(genre Poetique) le rend possible.

La PROSOPOPEE est un exemple de la personnification par laquelle une
abstraction, un mort, un étre surnaturel oy inanimé, bref, une entité prend
directement |a parole et fait un discours. Ay palais royal asante, on peut
trouver, par exemple, la peau de tigre truffée ( ou le tigre vif), pour signifier
que le roi est pour son peuple ce que le tigre est pour tous les animaux de la
forét : un maitre absoly.

Au Nigéria, on ne regarde pas le visage du roi pendant gu'on le salue, sinon
raconte-t-on, on devient aveugle. Afful-Boachie (2000 :58) explique que
'omniprésence de |a nature sous forme d'arbres, d'animaux, par exemple
eléphant, léopard, elc, montre limportance de la nature dans la littérature
Romantique. Tandis que le Romantisme européen est une réaction contre les
effets négatifs de la Révolution Industrielle (pollution atmosphérique de I'eau,
de I'air, et le bruit assourdissant), la nature dans le contexte de la littérature
africaine assume un visage différent, souvent imposant, révérencieux. C'est
ainsi qu'on peut expliquer les qualités extraordinaires qu'on préte a I'eléphant,
au léopard, au buffle, ete.

Les figures macrostructurales du second niveau sont celles des lieux. Il les
déefinit comme des << Stéréotypes logico-discursifs>>, dit Molinié (1993:130)
dans sons Dictionnaire de rhetorique.

Les figures de lieux sont les figures de description de toutes sortes :

La PROSOGRAPHIE fait le portrait physique d'un personnage, et

'ETHOPEE fait son Portrait moral, alors que,
La TOPOGRAPHIE décrit un liey.

La CHRONOGRAPHIE fait |a présentation de I'époque, et enfin,
La CHRONOLOGIE présente le récit

Le panégyrique asante s'appuie fréquemment sur ia sous-catégorie

prosopographie. Dans le texte np 2, |e barde nous fait savoir la grande force
physigue dont le roi des Asante est doté :
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- WOyt wabura a, obi ntumi nsa bi nnom>>

caractére physique du roi

Passons maintenant aux figures dites de caractérisation. Ce sont des figures
Qui aboutissent & donner un Caractérisant en sous-catégories inattendues. La
forme élémentaire est l'alliance des mots a limage de I'OXYMORE et du
PLEONASME.

Le pléonasme est la redondance entre deux éléments (le caractérisant et le
caractérisé). Quand le barde d'Otumfuo linvite & une cerémonie, il lui lance
un message précis comme dans le texte no 23:

<< edom ab> wo dwa,
data>>

Traduction :
(Une grande foule t'attend.)

Ces caractérisés <<gdyms>> (foule) et <<dwa>> (ou rassemblement) veulent
déja dire <<innombrable>>, alors e pléonasme est marqué par la redondance
du caractérisant <<data>> Qui veut dire innombrable. Cette répétition est
inattendue.

Si I'on admet donc qu'un texte comme le panégyrigue asante a de Ia
littérarité, c'est parce qu'il se caractérise par un langage ludique, voire voilé.
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A ftravers l'emploi des techniques relevées aux différents niveaux

du panégyrique asante. Nous avons essayé non seulement de donner un
apereu historique et socio-culturel du peuple asante, mais aussi et surtout de
mettre a nu les mecanismes 3 travers lesquels les utilisateurs de |a langue
asante cherchent a argumenter, 4 avoir I'adhésion de leurs interlocuteurs
dans le contexte qui nous preoccupe.

Proverbe

Le proverbe est une technique ou on noue Ia parole. De ce fait, il est ramassé
et hermetique. Selon Nketia (1971:150) le proverbe ou le parabole est la
forme la plus belle de |5 parole publique (dwamu kasa).

Les Asante usent en abondance d'une étiquette verbale trés stricte en public
(dwamu kasa), et lorsque les ainés S'expriment en langue proverbiale
(mpanin kasa) ils usent, des formules de courtoisie ( ebuo kasa ) et 3 Ia
cour, surtout devant le roi, ils usent, comme font leg menestrels, de termes
metaphoriques (tete kasa) pour rendre leurs expressions figuratives et
incompréhensibiles du public. Seul le roi a qui elles sont destinées, ainsi que
les initiés, y comprennent quelque chose. Il est a Ia fois efficace, autoritaire et
durable.

Le proverbe sert autant 4 la préservation de |a Tradition. La parole des ainas
est donc proverbiale et ce type de langage, en toute circonstance, est
préférable a la parole directe de franchise (souvent a effet de choc) qui
caractérise les échanges verbaux quotidiens. La parole proverbiale est non
seulement agréable a l'oreille, mais aussi irréfutable, puisqu'elle résulte d'un
raisonnement analogique qui pénétre |'essence des étres et des choses. Les
Akyeame la manient avec |a plus grande habileté car elle leur permet de
sauver la face du roi dont ils sont & |a fois bouche et oreille. A travers le
proverbe, les Kwadwomfor et | ‘Abrafodhene expriment leurs pensées,
lancent des avertissements au Roi, font des louanges & son intention ou
transmettent des informations g ‘origines diverses alors que les Akyeame, eux,
reformulent dans les deux sens de I'échange verbal, les propos tenus de
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fagcon & les rendre transparents et 3 en neutraliser la dureté oy limpudeur. La
parole proverbiale noue et clat I'argument.

3.3  LaMélodie et le Rythme dans je Panégyrique Asante

La meélodie d'une phrase dépend de |a progression des séquences qui
Finforment. c'est-a -dire en définitive des syllabes ou .des mots dans |a
phrase, qui portent I'acme (le son produit au sommet de la voix). L'acmeé
monte au sommet et redescend aprés [|'avoir passé.  Alors, en modalité
assertive, la voix atteint la complétude syntaxique et sémantique. En
modalite interrogative, 'acme porte sur le mot interrrogatif : par exemple une
question dans le texte no 11 illustre ce fait en interrrogation partielle :

<<Hwan na dbesene akika no 75>

Traduction -
(Qui nous dépassera pour aller le provoquer ?)

La mélodie est descendante et I'acmé est sur <<Qui o>,
Mais si la question avait pris la forme :

<<Obi besene akika no o>

Traduction :
(Quelqu'un nous dépassera pour aller fe provoquer ?)

Ce serait d'une mélodie montante et en pareil cas I'acmeé se trouverait sur
I'objet de la cause <<lg>>.

En interrogation totale Ia question se poserait :
<<Wobesene akoka no 7>>
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Traduction
(Tu nous dépassera pour aller le provoquer?)

fin de la phrase

En modalité exclamative, comme dans I'exemple du texte no 27 .

<<Yede aburoo komaa asaase a,
Asaase ayi no snn.
Yede obi dehyee kamaa asaase a,
Asaase afa no kora, kora,
Obi dehyee, Damirifa due I1>>

Traduction :
(Paix a ton dme / Condoléances 1)

L'acmé porte sur le mot le plus affectif, celui-ci méme sur lequel porte le
contenu émotionnel de I'énoncé comme dans le vers 6 °

<<Damirifa due>>

Le panégyrique asante est bati sur des effets de rythme car la poésie est un
type de discours qui obéit & des lois particuliéres, codifiées dans une
versification ou un metrique. La caractéristique essentielle du vers, done, est
le rythme, lequel se définit comme la sensation, consciemment enregistrée et
meémorisée par les récepteurs-lecteurs, du retour regulier, périodique, d'un
temps fort (un accent de groupe).

L'accent de groupe délimite le groupe de mots que dans I'ensemble on
appelle la chaine parlée. Alors, chaque fois qu'une suite lexico-syntaxique
n'obéit pas & la structuration rythmique (la non coincidence de l'accent de
groupe avec un accent rythmique du vers) comme dans un alexandrin (vers
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de douze syllabes), Stolz (1999 :113-1186) dit que cela crée une discordance
stylistique.

Quand l'accent rythmique est effacé du vers. par exemple par I'enjambement,
Stolz explique qu' on désarticule le vers comme dans le texte no 6 :

<<Hwan na cbenya s¢
€dweso Owusu Panin ne
Akug Bakoma-Sikap> Ba no woy ?
Obi nyaa saa bi a nka dbeye bi I>>
Traduction
(Qui a de ja veine comme toi né d'Owusu Panin et Akua
Bakoma-Sikap> d'Ejisu? Chacun voudrait bien jouir de ftelles
prviléges mis 3 ta disposition !)

Dans le texte ci-dessus, I'enjambement est marqué par un signe interrogatif
dont le sens de Ia phrase précédente est continy dans la seconde phrase.

<<..,.....d'Ejisu ? Chacun................=>

enjambement

En ce qui concerne la cadence d'une phrase, elle est tributaire desg
mouvements qui se succédent de facon réguliere et mesurée sur Ia ligne de
la phrase. Ce sont ces notes qui déterminent la mélodie de g phrase, La
cadence d'une phrase est dite majeure quand ['inflexion meélodique décrit une
courbe telle que la premiére partie de |a phrase, dite << la PROTASE>> est
plus courte que la deuxieme partie de la phrase, appelée 'APODOSE. Dans
le texte no 19, on a un exemple de la cadence majeure

<<A |saa [se |Wu | ra | ma]wo|hu|me]ne|sc|s|}b
La protase de 5 syllabes L’Apodose de 7 syllabes = /\
Traduction :

Propriétaire de I'espace asante, priere de te soulever.
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Quand I'Apodose est Plus courte que la Protase. on parle d'une cadence
mineure. On trouve un cas dans le texte no 22 :

<<|S3|re | ma] YEN [ 83 | re | bi | 3| ke | seg | I=>
La protase de 7 syllabes I'Apedose de 3 syllabes = /‘

Traduction -

(Majesté, prigre de te soulever pour que nous
puissions disperser)

L'inflexion mélodique est neutre quand la protase et I'Apodose sont 3 peu
Pres égales. Dars le texte NG 4 on entend crier le barde -

<<|A|gya| nya | ne | |>=>
La protase L'Apodose
=A
de 2 syllabes de 2 syllabes

Le syntagme nominal porte deux syllabes tout comme le syntagme verbal. Le
tout est une phrase courte d'inflexion mélodique neutré. Une telle phrase
courte se produit & des moments ouiln'y a pas de temps a perdre. Dans |e
vers ci-dessus, I'effroi du locuteur ('enfant), montre I'urgence qu'jl y a gue
Son pere se léve au plus vite, Ce procédé littéraire produit un effet
d'accélération dans le message. Le panégyrique asante exploite a fond ces
effets de rythme,

Qui dit lyrisme dit poésie lyrique et le lyrisme caractérise une bonne part du
panégyrique asante. Les lignes ci-aprés sont courtes, pleines de répétition
des mots, et parfois des lignes entiéres et au bout des lignes se trouvent des

rimes. Considérons le texte not: Structure en rimes
<<2n0 nog=>> | -a
Akosa mantam-mantam -b
Nokwadwo by mmienu by mmiensa -b
K>kodom ano. -a
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<<edom ab> wo dwa
€d>m ab> wo dwa
£d>m ab> wo dwa>>

La répétition rend Musicale (lyrique) ces vers. Dans le texte no 31 il y a
répétition des voyelles /e / et/ o / & des fins assonantiques.

<<Abosomakotre de bokyee-bokyee>>

Le / o / apparait dans <<bo>>, << 50 >> <<ko>>> et |e / € / dans << kotre>>
et <<bokyee>>_ La répétition de I'adverbe <<bokyge>>, <<bokyee>> répercute
le mouvement lent du cameléon.

En guise de conclusion, nous avons essaye de disséquer les textes du
Panégyrique asante en remontant aux meécanismes qui lui donnent son
dynamisme en vue d'éveiller lintérét chez les jeunes gens sur ce genre
littéraire, et , afin que ce riche patrimoine ne tombe dans I'oubli.
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3.4 Les Effets Cumuiatifs desdits Artifices stylistiques

Aristote dans sg Poétique, dégage les traits constitutifs de la poésie et
Aguien (1999:21) les qualifie dans son Dictionnaire de Pogétique, d'outils
techniques qui permettent de Mesurer precisément la spécificité d’un texte.
Apres avoir étudié les traits spécifiques de queiques textes de notre corpus, &

Fimage du jeu des sonorités, des variations du rythme, des tropes, des
images, ete, du Panegyrique asante dans le chapitre précédent, nous nous
pPermettons de mettre en évidence des effets stylistiques cumulatifs desdits
artifices du Panegyrique asante dans cette &tude. Le panégyrigue d'Otumfuo
est un art engagé dans I'actualité de son €poque et celle du passé en ce sens
que le barde dit ce que fait le roi. A ce titre, cet art joue, 4 |a fois, deux réles,
lyrique et didactique, orientés sur I'expérience vécue, sur des mythes
d'origine eschatologique ou ontologique. Ce double caractere existentie| et
Unitaire se retrouve dans I'ensemble des activités sociales négro-africaines.
AU cours d'une prestation, méme si le public ne comprend pas ce qui veut
dire |e panégyrique d’'Otumfuo, I'tloquence du barde dont témoigne la magie
du verbe (emploi de I'analogie, du rythme, des images...), dans la narration
Ou argumentation est destinée 3 Persuader le lecteur/public, & I'émouvaoir,
bref, & le faire épouser une these particuliere, Les divers artifices stylistiques

assurent au texte un pouvoir de suggestion et d'évocation incomparables.
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CHAPITRE 4

4.0 LE RAPPROCHEMENT ENTRE LE PANEGYRIQUE ET LE CHANT
FUNEBRE ASANTE

Dans ce chapitre, nous avons juge bon de comparer les contextes
d'exécution et les fonctions du panegyrique asante & ceux du chant
funébre asante (tous les deux étant des catégories ou genres de |a poésie
orale), afin de mieux faire ressortir les particularités. Selon Finnegan
(1970 :11 1-299), il y a deux formes de textes littéraires oraux (chanté ou
récité), et |a classification des textes littéraires oraux, par conséquent,
s'effectue en six grandes catégories que voici :

le panégyrique

le chant funébre

* le chant religieux

* le chant de guerre
* le chant patriotique
* la bergeuse

Les traits constitutifs de la poesie élégiaque tirent beaucoup plus sur le privé,
lls manguent Ia portee politique spéciale et élaborée qui informe le
Panégyrique, ce qui fait qu'elle n'est pas beaucoup reconnue comme un
modéle générique. Tandis que le panégyrique asante est chanté ou récité au
vivant du roi ainsi qu’'a sa mort, le chant funébre, lui, ne peut étre chanté que
lors de son décés. Chez les Asante, les funérailles sont des cerémonies trés
importantes surtout pour un roi asante qui meurt. Les traditions. au village,
sont plus religieusement et solennellement observées qu'en ville ol
linfluence de Ia civilisation occidentaleest trés forte.

Quand le roi asante meurt des funérailles royales sont organisées en son
honneur. Les femmes lamentent poétiquement et font des chants funébres
autour du cavadre du roi, Les petits chefs et les interprétes (akyeame) jurent
leur fidélité au roi mort en disant le <<Ntam>> (serment), qui résume I'histoire
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du groupe asante. Ce serment ne se fait entendre qu'a un moment de grande
douleur et de deyil collectif. Le résultat, Owusu-Sarpong (2000 1125) dit
qu'un <<cartharsis>> se produit pour guérir ou purger le mal du groupe. On
Ne peut ne pas rester sensible 3 I'originalité de I'acteur qui arrive a s'exprimer
tristement et 3 evoquer la méme émotion dans l'audience au sujet de leur
perte,
Généralement, la mort est vue par les Asante comme un voyage eternel que
fait le défunt et pendant ce temps la pleureuse Iui dit ses adieux A travers les
mots du chant funébre. Celui-ci a un pouvoir de suggestion conventionnel o
les Asante expriment layrs sentiments d'angoisse a la mort du bien aime,
Tradftiunnellement, les filles sont censées apprendre les themes variés et 3
chanter le chant funébre dans un langage fort dépouillé, mais dense pendant
les funérailles (quand on a exposé le corps en public), alors que [e
Panégyrique est chanté uniguement par les bardes.
C'est ce point de vue que nous adoptons comme point de depart pour
opposer le discours élégiaque asante au discours élogieux (panegyrique)
asante.
Dans la cour royale asante quand la mort a frappé le roi, on fait I'annonce 3
travers des circonlocutions ° silence, retenue de parole, emploi du langage
figuré. Puis, on entend quelques premiéres manifestations verbales pour
informer le public ; enfin tous les genres funebres se font entendre.
Les interventions se font en I'ordre suivant -
* Aprés quarante-deux jours, les Kwadwomfos se lamentent autour du
corps, en chantant les élégies qui ne s'adressent qu'au roi défunt.
* au jour des cbséques, les chefs divisionnaires prononcent
solennellement le <<ntam=> pour temoigner de leur attachement
indéfectible au roi,
* textes poétiques de libation,
s tambours-parieurs (Fantomfrom/Atumpan) se font entendre pour
deplorer la mort du roi,
Tous ces genres poétiques & valeur historique concernent les royaux
asante. Par opposition au chant funebre, le panégyrique asante peut
etre chanté aux moments gais pour accomplir les tiaches Suivantes:
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41 La Thématique
Les thémes traités dans le chant funébre sont

* Des louanges de l'esprit de sagesse, de tolérance et de paix qui

avait caractérisé le régne du roi défunt

* L'acceptation de I'névitable, et

* Lamort ou la tristesse.
Du coté thématique. on peut dire que I'élégie et le panégyrique sont
identiques du point de vue fond et forme quand ils veulent chanter les
louanges du roi. En guise d'illustration, nous nous servons d'un exemple
récent enregistré a la mort d'Otumfuo Opoku Ware II, en 1991, ois deux
prestigieux lycées de Kumasi, Opoku Ware School et Prempeh College
(1999 :3), dont les éléves se disent respectivement Akatakyie (valeureux
soldats) et Amanfoy (ressortissants de I'Etat asante), produisirent ensemble
un texte, en Asante, sur le modéle des panégyriques royaux traditionnels:

<<yoko Bohyen mu hene, Jyoko Piesie,
Jyoko Aduamp>foro Antwi a, wonom Subin,
Kuntumirifa Gyaanadu koko,
Ampasakyi a womene Sono,
Jsono a obu akuma!
Ofiri Kumase Aduamp>foro Antwi,
Tadee kesee a awia by s,
Opoku Tenten, Opoku Ware,
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Opoku Asi Akatabaa,

Osei Tutu Nyamekesee,
Yerema wo damirifua,
Damirifua due! due! duyel>>

Traduction;
(Roi sacrosaint, premier fils du clan )yoko de Ja lignée du grand
Antwi de Subin. Ta vailfance est sans €gale, car tu détruis méme
le plus fort qu'est | éléphant. Tu es le grand lac dont malgre
lintensité des rayons du solefl, les eaux restent abondantes.
Opoku Ware, héritier dy grand Osei Tutu, ton réegne a éte sans
égal. Acceptez nos condoldances! Condoléances & tous les
aieux/)

C'est a travers la structure textuelle qu'on peut apprécier mieux |a cohérence
(unicité sémantique) et la cohésion (rigueur grammaticale) des textes. L a
structure textuelle du chant funébre destinée aux ROIS asante, comme
'exemple ci-dessus, compte quatre moments alors que pour les communs
des mortels deux moments suffisent déja. Les quatres moments sont
indiqués par les macropropositions (m-p) diverses:

* Moment 1: L'introduction (elle s'ouvre avec les appellations archaigues
et métaphoriques et les qualites des ancétres du défunt egrenées les
unes a la suite des aufres).

* Moment 2: Le sujet (evénements et exploits historiques | messages ou
observations).

¢ Moment 3: |nsertion (nom de l'individu défunt et ses exploits).

» Moment 4: Théme du chant (le nceud du message:condoléances aux
membres de la famille royale en deuil.)

Le théme de la Mort ou de |a Tristesse reste le théeme de base du chant

funébre asante. .
Le chant funébre ci-dessus intitulé Osej Yaw et fait de quatre strophes, a été
chanté en 1952 par une mére ressortissante du village ot Osei Yaw, un
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étranger, é&tait veny travailler et qui avait adopté cette femme-la avec ses
enfants quand elle a perdu son mari.

Texte : Osei Yaw
<<Barima Osei Yaw
Bretuo ba Osej Hweek>s,
Jnohos drbkesee a n'ase ws nwunu,
Agya abasatea a adyetc wy mu,
Barima Osei a JNYE ayepamu.

Ebaa no sen nie na, Agya, woagyegye me koko> so
Akagya me subunu mu yi?
Na wagya okunani Wusuaa ne ne mma sen nie 07

M'agyenkwa wok> a, mane yeno !

Agya abasatea a adee wo mu,

Womane yen a, mane yen denkyemmerebod
Na yeanya gya a, yeawe no monol

Agya eil Agya eil
Mawu o! Mawu ol>>

Traduction:
(Vaillant fils de Bretuo, Ta nature hospitaliére et magnanime
n‘échappe ni aux grands ni aux enfants de notre ville. Tu es |e
pilier sur lequel tout le village repose. Maintenant que tu es parti,
vas-tu nous regarder d'un ceil différent? Ammene-nous de quoi
joindre les deux bouts.)

Dans le chant funébre ci-dessus, la structure textuelle compte trois temps, a
I'instar du chant pour individus ordinaires.

Dans le premier moment, comme le défunt n'était pas beaucoup connu de la
pleureuse (étranger devenu citoyen), elle ne dit rien d’autre des ancétres
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d'Osei Yaw que le nom de son clan (Bretuo). En revanche, pour I'étalage de
Ses exploits, elle fait mention de sa magnanimité

( envers tous les gens du village) raison pour laquelle elle est poussée 3
appeler le défunt (€tranger) <<Pere>> (terme de rapprochement dans la
Sphere personnelle). Elle prefére I'appeler <<Pére>> 3 cause du réle majeur
que joue Osei Yaw dans sa vie et celle de ses enfants.

Dans le deuxieme moment, elle demande & ce quiil lui <<envoie de quoi
joindre les deyx bouts>> comme il e faisait de son vivant,

Les Akan estiment que la vie continue méme apres la mort physique d'un
individu et que cette vie spirituelle les rend plus puissants et leur permet de
transformer Iz vie matérielle des siens sur Terre.

Dans le troisieme moment, elle évoque le théme du chant, c'est-a-dire, elle se
lamente sur I3 disparition de son bien-aimé.

41.1  Points de Convergence

A la mort du roi apres que les <<Ntam>> (les jurements) ont été prononcés
solenellement par les chefs et jesg dignitaires de la cour, les elégies
(Kwadwom) chantées par les bardes (Kwadwomfo)) ne s’adressent qu'aux
defunts royaux. Le point de convergence, ici, entre I'élégie et |e panegyrigque
est que les chants pogtiques qui accompagnent la valeur historique chantée
Par les bardes pendant les cérémonies commémoratives comme au jour
d'Akwasidae, ne conceme que les ancétres royaux asante. Un autre point de
convergence est qu'esthétiqguement, le panegyrique asante ainsi que tous les
genres funéraires (les lamentations, les textes de libation, les textes
tambourinés, les élégies ou les jurements), organisent leur structure textuelle
autour de deux genres : proverbes et appellations.

En guise d'illustration, regardons les formules ci-aprés :

<<Nana dae a, wansire>> et <<>hene k> Breman=>.
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Traduction:

(Le roi s'est endormi pour toujours) et (Le roi des Asante s'est rendu 3
Breman-liey de sepulture des Asantehene), respectivement,

Ces formules. plutét codées, communiguent indirectement I'événement de
mort. Pour I'Elégie, cette technique allége la lourde tache du message, et e
locuteur, |uj, s'efface derrigre les propos autoritaires des anciens pour
transmettre son Message délicat sans le dire franchement, A propos du
Panegyrique, cette technique est le véhicule par lequel le noyau du message
codé est transmis ay roi, car les maitres de |a Parole africains pensent que la
parole non-voijlée manque de douceur et heurte les moeurs dans nos sociétés
basées sur le respect et I'amour pour d’autryi.

4.1.2 Points de Divergence

Primo, tandis que le discours du Panegyrique prenne une tournure
Nationaliste, touchant ay passe de gloire et 4 | grandeur de la culture des
Asante, la nature dy discours de I'élégie est simple. Aussi se divise |a
littérature orale en deux grandes rubriques :

1. la littérature sacree/sérieuse, et

2. la littérature légére/profane.

Secundo, alors que le panégyrique transmet a travers une série de themes
d'ordre historique, social, éthique, religieux, ete, I'€légie, elle, transmet
uniquement, les thémes de |Ia mort, de 'acceptation de l'inévitable, bref, de I3
tristesse, Néanmoins, nous constatons que lors d'une cerémonie funébre,
certains locuteurs (les enonciateurs-poétes et historiens) manient mieux I3
parole, <<codification>> de |a matiere textuelle du chant funébre,

4.2 L'Art verbal

AU niveau du langage lui-méme. || Y a I'emploi d'inombrables proverbes et dy
langage figuratif sous forme de sentences, maximes, etc., exprimés souvent
N peu de mots, fraduisant une vérita genérale et fraditionnelle pour étayer
une affirmation ou confirmation d’une décision, IIs sont en effet le véhicule de
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:tMyMryTﬁpmmftqum can be produced on
drums. Many resourcefyl master drummers therefore
often interland their drum calls and praises with suitable
proverbs or encouragement >>

Traduction:
(Presque tous les proverbes twi peuvent étre produits sur
le  tambour-parieur Maintes tambourinaires doués
entremélent leurs productions avec des proverbes utiles )

Le Texte numéro 2 est représentatif et authentique de ce cas:
<<Jno no!
Jkwampresu kwampresu
A wWoye wabura a,
Obi ntumi nsa bi nnom.>>
Traduction:
(La riviére remonte & la plus haute antiquité, ainsi que le
chemin.)

L'interprétation est que, les deux se croisent. mais entre eux, lequel est
le plus ancien? Le roi est plus souverain qu'eux tous, car il est censé
divinement donné de Diey pour étre roi d'Asante - son régne date
depuis la haute antiquité.
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S<WOYE W'abura a,
obi ntumi nsa bi nnom >>

Ces vers ne veulent Pas dire, comme a premiére vue, que le roi est méchant
et qu'il ne laisse pas d'aucuns puiser de ses ressources, mais ceci est misg
dans une tournure proverbiale qui veut dire que sa force incomparable
protége son Peuple contre n'importe quelle attaque venant des ennemis
d'Asanteman (le royaume asante),

La tournure Proverbiale rend la parole du barde Plus esthétique qu'ordinaire et
ceci a un but de charmer linterlocuteur et méme le faire chercher le sens du
texte du barde.

La pleureuse emploie [a répétition:
(versets 4 gt 10) <<Agya abasates a adyee wo mu>>, et quatre fois le mot
<<Agya>> (pére), Pour montrer I'intensité de |g grande perte.

Encore, pour rythmer le chant, l'on se rend compte de l'emploi de la
Gradation (faire succeder les termes d'intensita Croissante) par la pleureuse:

<<...2hdhoa.., => (étranger).......vers 3
<<...Agya ... e 2>pere)....... . vers 4
<< agyenkwa ..>>(sauveur)... vers 9

L'amitié entre la femme et Yaw continue méme si ce dernier est decédé. Au
debut il lui était <<étranger>>, puis i devient <<pére>, et finalement il est son
<<sauveur>>. La condition d'<<étranger/citoyen>> g Osei Yaw devient de
plus en plus appreécié illustre Ia figure d'Antithése.
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La pleureuse emploie une metaphore dans le vers numeéro 3
; <<Dot>kesee an'ase W2 nwuny >>
Traduction:

(Esprit dont |3 bienveillance ravitaille le besoin des autres).

Ici, <<le besoin=> figure comme une ennemie que 'ami Osei Yaw tue pour en
libérer |3 pleureuse de g3 saisie.

Le vers 8 montre sa vie de destituée sans I'aide d'Osei Yaw
<<Na wagya okunani Wusuaa ne ne mma sen nie o ?1>>

Traduction
(Comment vont faire |5 veuve Wusuaa et ses enfants depourvus
de ton aide?!).

Pour ce qui est de I'exécution du chant funébre, on peut dire qu'il est chanté
par un/une soliste alors Que le panégyrique est chanté par les Kwadwomfos 3
deux : I'un commence (appelle) et I'autre le répete (répond), ensuite, les deux
s'enchainent avec les vers directs et expéditifs qui permettent au destinataire
de capter I'essence du message.

En guise d'illustration, considérons le texte numéro 42 ou les Kwadwomfo>
conseillent au roi de se surveiller :

Ter Kwadwomfoo: <<Asobrakyee na swoo Hyilawuo
Nyankommiren!>>

2e Kwadwomfo): <<Asobrakyet na >woo Hyiawuo
Nyankommiren!>>

ler Kwadwomfos: <<Ano a edi nkyene di mako
Kasa ma biribi ye biribi o
Nyankommiren |>>
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Kmmbl'll:ythlﬁ 0,
Nyankommiren 1>>

4.3 La Validation des hypothéses
D'aprés les analyses que nous avons menees plus haut, on peut conclure
que :

* Lhypothése 1 (le panégyrique est amorphe) n'est pas confirmée.

* L'hypothése 2 (le panegyrique asante a une forme) est confirmée, car
les éléments dans les textes répondent aux exigences esthétiques et
intellectuelles de |a littérature orale africaine du type panégyrique.

* L'hypothése 3 (le panégyrique asante est un genre a part) est
confirmée, car le panégyrique a ses propres principes d'organisation,
bien qu'il partage certaines caractéristiques avec d'autres types
génériques, par exemple, le chant funébre asante.
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CONCLUSsION GENERALE

Au terme de notre investigation, nous avons abouti & un nombre de
conclusions que noys Présentons dans les Pages qui suivent, Grace a notre
enquéte, nous avons vy que le panégyrique reléve d'une littérature vivante
Capable de conseryer la culture asante y compris les fraditions, Si ce
Patrimoine a survagy jusqu'a nos jours, ¢'est parce qu'il fait 'usage du verbe.
Voila justement pourquoi nous estimons que Ia tradition est li¢e intimément a
la parole. Leg liens entre la parole et la poésie de la cour asante sont des
liens de solidarite et de vie. Pour les Akan. tout objet de création <<parle>>,
et transmet |eg grands thémes de la culture 3 travers des images et des
Symboles concréts tras hermétiques a retenir.

Le Paneégyrique est un poeme réservé 3 |a cour royale car il chante les
exploits associés aux hommes illustrés et aux dieux. En outre, on apprend 3
travers cette catégorie de poemes, |a généalogie et |a chronique des
événements historiques, || importe de signaler surtout qu'a travers le poeme
de la cour, on chante Jes louanges des souverains. On sait que Ia littérature
est le meilleur outil pour la préservation de Ia culture et que le panegyrigue
asante est ainsi un courant d'échange et de communication, un circuit
<<interrompu>> d'échanges entre |e Plus lointain ancatre et e traditionnaliste
contemporain. Ce genre littéraire représente done |a sagesse ancienne, C'est
ainsi qu'elle forme la base de I'enseignement traditionnel,

L'écrivain camerounais, Eno-Belinga (1985:77), classifie |es poemes
traditionnels y compris ceux d'Asante comme de véritables <<archives de |
parole>>. Une telle littérature e peut que revétir un sens universel car aprés
avoir depouillé les textes de notre anthologie, nous avons pu identifier des
thémes universels valorisés pour toute la population asante qui se
répartissent en thémes sociaux et politigues.
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POUVOIr corriger ses Mmaeurs. De nos jours, le panégyrique chanté au cours
des cérémonies foyales a pénétré dans les marchés locaux aussi bien
qu'internationaux. Ainsi, devient-il un produit économique.

Ensuite, du point de vue esthétique, il est ressorti tras clairement aprés nos
études des lechniques du langage employées dans les textes de notre
anthologie que c'est dans |a littérature du panégyrique que la recherche
stylistique atteint sa formule la plus achevée - langage noué, texte oral bien
structuré, tras esthétique et encore trés Pragmatique, lexique pompeux et
emphatique, syntaxe dépouillée, personnification de la nature et des objets,
De plus, le recours frequent a I'image nous a conduit @ nous pencher sur les
comparaisons et métaphores, etc, dans notre recueil. C'est 4 cause de cela
que le panégyrique traditionnel asante est qualifi¢ de poétique. Grace 4 sa
poeticité, la plupart d'entre Eux sont hermétiques, surrealistes, difficilement
accessibles aux |ecteurs non-avisés. D'autres formules notamment,
répétitions en alternance, refrains, rapprochements des mots aux sonorités
voisines ; assonance, allitération et exagération, etc, sont mis & contribution
dans bon nombre de textes de notre anthologie orale. L'effet cumulé de
toutes ces techniques fait que le langage du panegyrique est sybillin.

Malheureusement, ce genre littéraire est sur la voie de se perdre. La mort de
Cette littérature sera une grande perte ! Il n'y a qu'une minorité de villageois
(les initiés) qui savent chanter oy rapsodier le panégyrique.

Qui va donc avec nous Sauvegarder ce patrimoine? Selon des circonstances,
dans les sociétés a tradition orale, I'on s'attend & ce que la parole encourage
les jeunes de la saociété, alors par exemple pendant une féte ou une
animation importante (comme funérailles d'un roi défunt) ol le roi se rend, le
panégyrique sert de source d'encouragement et d'apprentissage au public.
On s'attend & ce que Ia parole souléve I'enthousiasme 3 tel point que les
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auditeurs en soient enivrés ou exiasiés comme s'ils buvaient de I'hydrome, et
que nos jeunes africains se consacrent a des recherches plus approfondies

que la nétre, pour que le Panégyrique asante soit un beau jour classifié parmi
les universaux.
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ANNEXE 2 (CORPUS)
Cette partie compreng quelques exemplaires des textes oraux que nous
avons pu recueiliir de la cour royale asante . Ces textes recueillis ont été
transcrits en Asante — Twi puis traduits en Frangais et annotés

I'Asantehene :
T

——
N0 no | Akosa mantam —-mantam! )

e e
Ne nkadwe rebobs mmienu ne mmiensa.
Rek> akakodam anc ano, Akwagyinamoa Takyirifa,
A YEtWa wo a, wosi. Osej tutu, yetwa wo a,

Wosi ta, Aa wol
1 i a wo J

]

ano nol skwampresu kwampresu a |

Woye waburaa

obi ntumi nnsa bi nnom

| — -t

5.

2no a, adum mmo, adam mma,

Adankaweabo Afarj a 2k> mpenten

Osei Tutu, yetua wo hemaa mpenten so a,

Wote mu. Jkoropagyan, yetua wo hemaa a,

Wote mu anapa tutuuty
1 !

10.
[ 5no nol Apitie anoma kwampire a odi ayuo |

n'ano da mu | Osei Tutu, w'afefos mmarima se

Dee wosee, na YENYD na yenys dee woye ,Jkatakyie a

Eafa mmanin at> atuo atwen no.

11.
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3. Les Kwadwomfos chantent les textes 36,7,89,12,13,14,15, et 16 pour
louer I'Asantehene:
Anornaai(:deca.wnntakmhuabugyan,
Wope nsem ako e. Osej Tutu,

Wotia dadet so a, eby asiriasa, oo!

Eun ka frafral

6

| Osei Tutul memm> wo dinwe, Awisi 5

Hwan na sbenya se edweso Owusu Panin ne
Akua Bakoma - Sikap> ba ne wo>?

LOhi Nyaa saa bi a anka >beye bi!

4

| stafre mm>gyee Twum o Akyampan o,

NGfin nyieein. Hwan na dbenya se

' Gyaakye Owusu Panin ne Akyaa Oyiakwan ba ne wo> 7
' Obi nyaa saa bi a anka dbeye bi |

Mmerema wo Dwaben do Adaakwa o Yiadom nyieein!
Etwie nnyegyete na efom, Etwie nnyegyeee na efom
NUfin nyieein!

Osei Tutu Ababio,
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e
Korsbea Asante Kdthene no nol

| Asanteman Tir G e ——

e
Otumfo- Osgj Tutu Ababio

Mamkmaa Ampem
AhohOro yamu, Otumfue Ose Tutu l]
mr‘m—bﬁmn
| Dadal Dadal
|

NyEeﬁIniminaEErﬁrﬁJn?,ﬁman kum, Nyieein!

13.

| Ahweniem mfranii 0, Srane a edom

ne woara o, Yehunu w'anim a Kusi wers- were, Kusi
wieem! |

14,

—

Twum o, Akyampan o, NGfin nyieein!

Jsee kyeretwie Fakusi wura, wura, wura ]

15:
Fﬂwi ne Adu, baako mma, Yenkoti afradum |

Nyieein | Osee Tuty Kantinka, Dwabre wura ne wo ol

Yiadom nana yede akobos na EQye wo taataa, NUfUn ‘

nyieein | |
16. :

Fﬂ-.gyaaku Yeboa Abaankors >dwom fre wos, 1

J dhene afre wod o, Frampan o, Damirifa a | o




o

Pour prevenir le roi d'un danger imminent :
Les Akyeremadefos sonnent le texte ci-aprés sur les tambours-parleurs pour
reveiller le roi a I'aube dy jour de féte:

18.
Asaase wura | Ma wo homene so, Ma wo homene so,
Ma wo homene $0, Ma wo homene so ¢|
Ma wo homene sg dkesee!

Ma wo homene 50,
- Okudonb! Ade Akyel

Les Kwadwomfos chantent les textes 4 et 20 juste apras que les tambours ont
eté sonnés pour réveiller le roj & 'aube du jour de guerre ou une affajre
grave :
4,

| Agya nyane , Agya nyane | i
Agya wonte st owam na eresy yi?

| Woye ab>fra pa ,Osei Tutu niahera retwa amantamfi a,

Wose owam na sresu yi,

Na see Osei Tutu di mu bi na woreba!

Agya e, Agya e!

Wotwa asuo a, s> wotuo mu o!

20,

Okurompan Kumanini Sansramanta Bediako e,

Nyane o,

Amponyinamoa se deefo> Pagyakotwere e,

Nyane o,

.Asante atwa ne tiri Twumn, o, Akyampan o,

NUfln nyieein | Korobea Asante Naadie e,

Nyane ee |
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Les Kwadwomfos chantent pour prier au roi de vouloir se retirer aprés une

féte réussie -
21,

Asaase rebuee, Mununkum aye ahum,

e —
dkwadwomirefi akada o, sare gl

22,

féte :

S ——
Les tambours parlent pour inviter le roi de rentrer aprés la

Korbea Asante katkohene, ssoro keka |
redwo |

Mununkum Sakyi nam kwan so reba 0,

" Nyankommiren

Jbotantim muni a sne ne mmoseaa o,

| Nyankommiren,

Sore ma yensare bi | Syre ma yesore bi | okesee |

l_SJre ma yensare bj | 0 Okudanty

Les tambours sonnent pour louer Otumfuo pour avoir pu attirer I'amour de

la grande foule venue a |a féte -
23,

[T(onbea Asante Kotokahere,

Edom ab> wo dwa, edom ab> wo dwa,
edom ab> wo dwa, data ! data | data |

Les tambours parlent pour guider le roi pendant une procession:

24,

>hene bre bre, shene bre bre,

Jhene bre bre, shene hwe wo nan anol

>hene hwe wo nan ano | >hene nante bre brel

f chene nante nkuma nkumal

37.

r Namon a yetu no nnanko —nnanko




———

| Tiatia d>m mu o,
Nyankommiren |

R

Ese woretu o,
€SE worentu o,

—

Nyankommiren |
.y =

Les Odurugyaafos chantent les louanges du grand roi sur fe fiite
25.

Jye barima o Ayee | enowaa €€ Jye barima o,
Osei Tutu Boafo Akg — ako Nana ye barima o,
Asantehene ye barima o, dag | J

Leur chant luj annoncant une triste nouvelle -
28.

ne no ! Aye saa da. Osei Tutu, woko Bana.
Yeresuae, na wo b>gyese rewe adokao,

na erewe akommen

29,

| Osei Tutu, woyee saa bam ng hwee ase ]

Maa no pen n'anan.

- Woamma Kwaku Apob ne Tibg anm nkra,

Odensu ee | Osej Tutu, wow> do a,

Ma ebi mmra na edo aden.

Les bardes sifflent le flte PoUr annoncer une mauvaise nouvelle au roi :

26,

IWO0 anini ee, >wo anini ee, Ayee buo o0 o,
Obi dehyee, Damirifa due

Ne amanehunu — Amul Obi nyane a,

Asibuo mo, >twe ank> dwa a, ne nwoma k>,
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JWO anini ee, Ywo anini ee,

27.

Yede aburo kymaa asaase a, Asaase ayi no sann,
Yede obi dehyee komaa asaase a,

hAsaase afa no kora, kora. Obi dehyee Damirifa due,

e

Due ne amanehunu
=

31 Le maitre- tambourinaire sonne le tambour pour demander de quoi
boire au roj :

[:sdcmankuma kyerema se
L:nbenum broni mmorsa

Les Kwadwomfo> chantent Pour prévenir le roi d'un défaut chez lui ;
17.

[ Aso dono nye dono Na yeahwan mu o, [
Onipa bane ho nkrabea aduasa o, ’
NGftn nyieein |

18.
Nsemmreden mu na Tibonkoso ma huren — huren, |
l huren — huren nso hihi anim 0, Niflin nyieein!
34.
r Abosomakotre de bokyee bokyee j
| Akokonobete na swe abe o,
‘ NGftn nyieein!
36.

[ Apenenkensema Duody Akwa,

edam hwe wo so tasetase wo 0,

Nyankommiren |

keropatuo ani k> ne ho anwan o,

Nyankommiren |
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38.

| Asobrakyee na ewoo hyiawuo o, Nyankommiren 1|

Ano a edi mako kasa ma biribi y> birbi o

Nyankommiren |

Osebirekyei  deefon  pa na 2see wo o,

Nyankommiren |

Les Kwadwomfos chantent pour louer Je roi de sa bravoure
exceptionnelle
32,

Animinako Seniampon Breman —|

kum Osei Kyeretwie, Fakusi wura, wura, wura.

Twum o Akyampon o, Nufun nyieein.

33.

[ Dee wosee na YENYD, ]

' Yiadom nana yede akobos na gye

Wo taataa Twum o, Akyampon o

NOfiin nyieein!

Les Kwadwomfos chantent pour louer I'origine royale du roi
35

Ayekra Adeba na 5woo wos o, ‘

Nyankommiren! Hwan na onim?

Hwan na >behunu? Hwan na skoran?

Hwan na ne dibre s0?

Jtawia Adwera yafunpa domankoma sini ne wo o,

Nyankommiren!

Les bardes chantent pour feliciter le roi pour une féte réussie -
30.

| K>tkohene nono, ' _||
L Woye barima dada, dada, dada, dada |
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